ESBOCO DE UMA INTERPRETACAO FENOMENOLOGICA
DA IMAGINACAO MATERIAL DE BACHELARD

Joaquim Carlos Araiijo

§ 1. O ser transcendente como cogitatum qua cogitatum.

A grande novidade filoséfica da fenomenologia husserliana, adentro de
uma extensa tradi¢do que sempre tematizou a teoria do conhecimento, constitui-
-se na singular distingdo entre conterido real' (de um acto) imanente da cons-
ciéncia cognoscente e imanéncia intencional ou conteiido intencional (de um
acto) que qualifica a presenca de um objecto & consciéncia cognoscente. A ani-
lise descritiva dos objectos intencionais torna assim possivel uma fenomenolo-
gia pura ou transcendental?. Mas, a consciéncia psicoldgica (zona do ser) €, por

1 O objectivo da fenomenologia é a descriciio da “totalidade integral das vivéncias parciais™ de
que um acto realmente se compde, o que Husserl chama “contetido fenomenoldgico ou real de
um acto” — “Unter dem reellen oder phiinomenologischen Inhalt eines Aktes verstehen wir den
Gesamtinbegriff seiner, gleichgiiltig ob konkreten oder abstrakt Teile, mit anderen Worten, den
Gesamtinbegriff der ihn reell aufbauenden Teilerlebnisse” (Husserl, Logische Untersuchungen,
V, (Husserliana XIX / 1), zweiter Band, erster Teil, Den Hague, Martinus Nijhoff, 1984, § 16,
p. 411). A metodologia utilizada consiste numa andlise psicolGgica puramente descritiva. Por
exemplo, a andlise puramente descritiva de um complexo fénico articulado descobre os sons e as
partes abstractas ou formas unitdrias desses sons; néo encontra nada do género das vibragdes
sonoras, 0 orgao da audicdo, etc. Nem ainda, o sentido ideal que faz do complexo fénico um
nome por exemplo; e ainda menos a pessoa que pode ser nomeada por esse nome. Conclusio: as
vivéncias intencionais subentendem partes e facetas que sdo possiveis de distinguir.

2 Haver4, no entanto, que perguntar: como se opera a conversdo da atitude psicol6gica (ciéncia
empirica) para a atitude fenomenol6gica (ciéncia ideal)? Levava-nos longe esta questdo! Toda-
via, desejamos dar nota de algumas teses husserlianas. Eis, assim, algumas das regras teorizadas
por Husserl: a) excluir apercepgdes e posigdes de existéncia (ciéncia empirica); b) basear as
ideacdes simplesmente no que ¢ apreendido na experiéncia interna do ego ou pela intuigéo
interna na simples imaginagio (enquanto realidade pura de vivéncia); c) destacar destas, pela
intuigdio, (ideativamente) essas espécies ideais de vivéncias que sio as esséncias gerais (e suas
relacdes). Ora, o que estd sobretudo em questio é o abandono da perspectiva exclusiva da
existéncia empirica. Pretende-se alcangar evidéncias puras cuja descrigio releve de uma ciéncia
ideal, depurada de toda a posicdo que implique existéncia de realidades, depurada de toda a
experiéncia, se bem que, e em 1ltima instincia, a experiéncia, considerada de um modo geral,
terd sempre de funcionar como campo fenomenolégico basico, ou condigdo de possibilidade,
donde podem brotar todos os tipos de vivéncias. Conclusdo: o que € visado em andlises deste
tipo possui uma validade de esséncia puramente fenomenolégica. Por isso, as posigdes de
existéncia exercem uma acgio ou efeito minimo nas anélises da fenomenologia pura.

Phainomenon, Lisboa, Edigoes Colibri, 2000, pp. 47-61.
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isso, posta entre paréntesis (o)1) para se poder dar atencdo a vida da cons-
ciéncia por si, onde a contingéncia dos entes, a divida e a mutabilidade do ser,
escapa a (descoberta da) esséncia da consciéncia. Descartes foi o grande peda-
gogo orientador e Husserl ultrapassou o mestre — esta via cartesiana terd sido
sistematicamente desenvolvida por Husserl no primeiro volume das Ideen e,
pelo menos, até a edi¢dio da Krisis em 1936. No entanto, a epoché mais nao faz
que pdr fora de circuito uma equivoca ideia acerca da consciéncia e da forma
como esta julgava apreender o objecto transcendente. Cria um vazio para dar
inicio a um novo discurso. Constitui-se, com efeito, como atitude tedrica que €,
mais como uma re-condugio do homem a si mesmo do que um simples método
de pér entre paréntesis?.

Descobre-se 0 mundo como o pensado, como o que simplesmente aparece &
¢ se esgota na (pura) consciéncia do sujeito. Portanto o ser que transcende o
sujeito, o mundo, s6 é como cogitatum qua cogitatum. No amago da imanéncia
pura o pensado surge tdo-s6 como o correlato de um acto de pensamento (cogiro)
ou, de outro modo, 0 noema apenas se compreende como correlato da noese.
Toda a espécie de filosofia que pretenda desligar os momentos ideais ou inten-
cionais (caracteres noemdticos) dos momentos reais ou hiléticos (caracteres
noéticos) do objecto, torna-se artificial. A qualidade do acto intencional (ou o
modo em que o objecto € visado, e de um modo geral, pela percepgio, recorda-
¢do ou imaginag@o), € insepardvel da matéria do acto intencional* (ou o modo do

3 Ou como refere E. Fink (De la phénoménologie, Trad. Francesa de D. Franck, Paris, Ed. de
Minuit, 1974, p. 154): “On peut dire en maniére de thése: la reduction phénomonélogique n’est pas
primairement une méthode de simple “mise hors circuit”, mais de re-condution (Zuriickleitung). Elle
conduit le sujet philosophant, dans la prise de conscience de soi la plus radicale, i travers lui-méme,
vers la vie de croyance transcendental (vie recouverte par son auto-perception en tant qu'homme),
dont le monde “est” le corrélat de validit¢”. E mais & frente: “[..] en un mot I'époché
phénoménologique n’est rien moins qu’une action intellectuelle sans conséquence, * purement *
théorique” (p. 180).

4O objectivo de Husserl é também explicar o contetido intencional enquanto objecto intencional
(cf. Husserl, Logische Untersuchungen, V, § 17). De que se trata esta identificagdo? Por questdes
de economia temdtica, e ultrapassando explica¢des de circunstincia tomemos um exemplo.
Quando me represento uma drvore o objecto intencional é precisamente essa drvore. No entanto,
hd que elaborar uma distingdo no que diz respeito ao objecto intencional: a) “o objecto [assim]
tal como ele é visado” — “[...] der Gegenstand, sowie er intendiert ist [..]" (Logische
Untersuchungen, V, § 17, p. 414, linha 18) — de acordo com a(s) minha(s) intengio(goes) em
causa, ou seja, um objecto é sempre representado de tal ou tal modo, podendo ser,
eventualmente, o centro onde convergem variadas intengdes (judicativas, optativas, afectivas,
imaginativas, etc.); b) “o objecto [0 qual] que é visado” — “[...] der Gegenstand, welcher
intendiert ist [...]" (id. ibid. linha 19) — por si, independentemente da(s) inteng@o(des), ou seja,
podem alcangar-se miiltiplas representagdes, pretendendo, no entanto, todas elas (em razio da
unidade okjectiva do acto do conhecer) representar o mesmo objecto. Conclusio: independen-
temente da multiplicidade possivel de representagdes, “em todas elas o objecto visado [ou repre-
sentado] € o mesmo mas, em cada uma delas, a intengfio € diferente” — “In ihnen allen ist dann
der Gegenstand, welcher intendiert ist, derselbe, aber in jeder ist die Intention eine verschiedene,
jede meint den Gegenstand in anderer Weise” (Logische Untersuchungen, V, p. 414). Qualquer
dos modos, em todos os casos que seja visado o objecto intencional, devemos evitar a ambigui-



préprio objecto visado enquanto que percepcionado, recordado ou imaginado) —
o que Heidegger conceptualizard como Als Struknur (a estrutura enguanto que): o
objecto apenas pode ser visado enquanto tal (ou tal). Por exemplo, afigura-se
absurdo querer recordar algo (qualidade) independentemente desse algo ter sido
de facto vivido (matéria). Obviamente que niao me é permitido recordar ou per-
cepcionar o vacuum ou o plenum do universo; a existéncia do(s) deus(es); a
morte do meu ser. Por pardfrase de Kant, digamos que a consciéncia encontra 0s
seus limites a custa da reflex@o sobre (in)evitdveis paralogismos e outros racio-
cinios dialécticos que ela mesma produz. No obstante, é-me permitido imagind-
-los! Neste caso, por meio da livre fantasia ou simples imaginacdo, no sentido
estrito dos termos. Em qualquer dos modos, sé por referéncia a um mundo ja
vivido é possivel ao ego imaginar o que quer que seja.

E pela via da redugdo fenomenoldgica, com os seus diversos momentos,
que se evita por um lado a ambiguidade judicativa da relagdo en-mundo e, por
outro, se ganha o sentido noemdtico pertencente a cada vivéncia. Por exemplo,
na recordacio, ou na imaginacéo, depois de renovadas pela reducio, apenas se
detém o recordado ou o imaginado como tal. Que ndo se entenda, no entanto, a
reducio fenomenoldgica enquanto uma subtrac¢do ou privacdo de algo que
existe de facto — o que, de resto, ndo faria qualquer sentido — mas como inde-
cisdo, suspensdo do juizo, ou melhor, neutralizacdo. A fenomenologia, a limite,
mais ndo € que a simples explicitagdo de uma situagdo no mundo. A reflexdo
sobre o proprio fenémeno pressupde jd o fendmeno, este néo tem interior nem
exterior. O fendmeno ndo estd para além do seu aparecer, daf que nos ofereca o
aparecer e o ser simultaneamente, ou seja, o fendmeno esgota-se totalmente no
seu aparecer, numa evidéncia aprioristica portanto. E este, alids, um bom
exemplo da perspectiva fenomenolégica dindmica de Bachelard que, como
veremos, parte fundamentalmente da tese da imagem pela imagemn — ou, como
lembra Octavio Paz “o sentido da imagem € a imagem mesma’>. A bem dizer, a
imagem constitui-se, por si s6, numa gratuitidade radical, quase como um sibito
trejeito do espirito — ideia estabelecida por Bachelard, jia em Lautréamont.

A fenomenologia estd antes ou € anterior e independente de qualquer cién-
cia ou metafisica (neste caso, a qualquer metafisica da imagem) — por isso
Bachelard a preferiu a psicologia, por exemplo. Melhor, no nosso ponto de vista
ele adoptou, primeiramente, e plagiando o professor Jodo Paisana, essa atitude
que ndo depende de qualquer tomada de posi¢io sobre a realidade, ou seia, e no
caso vertente, descrever a existéncia efectiva da imagem tal como ela surge

dade, e niio falar de conteddo intencional mas sim de objecto intencional do acto em causa, Até
porque, a objectualidade (Gegenstandlichkeir) — isto €, 0 momento da sintese intuitiva — scbre a
qual se dirige um acto, tomado na sua totalidade — “Akt voll und ganz genommen’ - (acto rotal).
ou na sua parcialidade (acto parcial) - “Teilakte " — € sempre, e s6, uma,

3 Cf. Aquien, Michele, Dictionnaire de poétique, Les Usuels de Poche, Libiairie Générale
Frangaise, 1993, p. 158.
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pura ao emergir no préprio acto intencional em que € visada, a saber, numa total
auséncia de pressupostos: a ideia da imagem pela imagem 7, E isto que permi-
tird investigar a férmula que adopta uma bésica condi¢fio de possibilidade para a
actividade (dindmica) do fenomendlogo da imaginagdo. Diria Novalis, a ima-
gem € “o simbolo de si mesma™®. Por isso, mais significativos serdo os princi-
pios da fenomenologia, nomeadamente o da redugdo, ou seja, para 0 nosso
autor a imagem vale por si s6, enquanto vivéncia dada momentaneamente 4
consciéncia’,

Mas a realidade natural transcende o seu mero aparecer a uma consciéncia. Nao
se fica pelo dado da simples presenca-mesma (selbstanwesenheit), em carne-e-osso.
Nela s3o ao mesmo tempo co-dados, ao ego transcendental, ao ego referido a um
objecto, todos os aspectos ou partes do fenémeno. Na verdade, todo o objecto é mais
visado do que dado. Eu viso, simultaneamente, como um todo, o horizonte, a
planicie, a montanha, a 4rvore, esta pedra, etc., na sua totalidade imediata, mas
apenas um destes entes preenche, realmente, a minha intencéo significativa, apenas
um se dd, no momento, numa singular sintese de preenchimento da minha atengo.
O visado pode, pois, estar no sujeito enquanto percepc¢do directa de uma imagem-
-coisa (Bild)'0 — estou, agora, a olhar para esta pedra e néo para o chdo que a recorta
e circunda. Pode, de igual modo, dar-se enquanto acto de memdria — a pedra que
peguei ontem, durante o meu passeio pela praia. Ora, na imaginagdo, o visado esta
no sujeito em imagem — represento-me uma pedra de barro azul que ndo existe.

Assim a imaginagdo se constitui como atifude especifica da consciéncia
em relagfio a simples percep¢do. A imagem ndo se apresenta como um substi-
tuto directo da percepgio, pelo contrdrio, ela possui um estatuto préprio, o da

6 Cf. Paisana, J., Fenomenologia e Hermenéutica, Lisboa, Presenca, 1992, p. 65.

74l faut rendre a I'image son psychisme primitif. L’image pour I'image, telle est la formule de
I'imagination active. C’est par cette activité de 'image que le psychisme humain regoit la
causalité du furur, en une sorte de finalité immédiate.” (Bachelard, L’Air et les Songes. Essai sur
l'imagination de le mouvement, Paris, Librairie José Corti, 1943, p. 193).

8 “Bild — nicht Allegorie, nicht Symbol eines Fremden: Symbol von sich selbst” (Novalis,
Fragmentos, (ed. bilingue), Lisboa, Assirio e Alvim, 1992, p. 49).

9 Como sabemos, a reducio fenomenoldgica ndo subtrai ou priva a existéncia daquilo que é de
facto, de modo inverso, ela apenas sugere a neutralizagdo de um modo de ser no mundo; ela
apenas se assume como a condi¢do necessédria a uma explicitacio de uma situagdo no mundo, o
que nos indica o fenémeno dentro dos limites do seu aparecer.

10O vocdbulo bild, por si s, é equivalente do latim forma, figura ou forma. A imaginacio
(imagination) enquanto einbildung tem um sentido mais passivo do que recriativo. Este Gltimo
sentido ¢é reservado para a fikrion. No entanto, a riqueza da lingua alem3, deixa ainda revelar a
ideia mais geral de uma poténcia de formar uma imagem, como os romanticos entenderam a
imaginacdo, Einbildungskraft, ou ainda, um pader interior mais forte, mais criativo portanto,
imaginacio como Hineinbildungskraft. A semelhanga do universo seméntico da lingua grega,
que distinguia etkazein (representar-se algo em imagem — eikdn -) de phantazein (mostrar em
aparéncia), também os alemdes, com o peso da tradi¢do, diferenciaram uma fungfo (mera-
mente) representativa e uma fungfo inventiva (de falsidade) da imaginagao.



imagem pela imagem, quer dizer, € interpretada como um dado no seu puro apa-
recimento imediato a uma consciéncia dirigida para a sua materialidade ine-
rente. Ela € espontaneidade pura, ou, por paréfrase se Sartre, sé existe na medi-
da em que € transparente para si mesma'l.

Dai, a percepcdo empirica da imagem se constituir por assim dizer numa
antecipacdo consciencial. Decidida a imaginar — depois da escolha que fixa o
sentido ou “unidade de paisagem” — a consciéncia adianta-se a realidade rece-
bendo-a na sua actualidade fenoménica, a que serve os seus interesses egolégi-
cos momentaneos. “As coisas, refere o autor, aparecem em primeiro lugar onde
as esperamos, nao as colocamos, lentamente, sendo onde elas estdo. Se por
razbes gerais e variadas, o espirito se engana na antecipagio da distancia, af terd
um erro na fixagdo mas nio necessariamente na solidez desta fixa¢@o. Todos os
dados retinianos podem, efectivamente, condensar-se & volta do ponto imagina-
rio primitivo, 0 que prova que a imagem enquanto conjunto é uma constru¢ao
do espirito e que a imaginacdo facilmente supre as insuficiéncias da percep-
¢do™2, As imagens previnem-se das coisas! O né primordial da representacio
releva menos do impulso exterior, do que dos hdbitos ou das condigdes psicolé-
gicas a priori. Mais, antes de ser um ponto especifico do real, a representacao jd
foi um “ponto imaginério” do mundo do devaneio!?.

Acrescente-se que ela, a imaginagdo, pode constituir-se como uma vivén-
cia particular e também como uma modificagdo universal aplicada a todos os
vividos, ou, no caso que mais nos interessa, aplicavel a todas as representagdes
bachelardianas da matéria e do seu necessério e consequente dinamismo psico-
légico, isto €, aquilo a que Bachelard chamou as imagens psicotrépicas'.

'L Cf. Sartre, L'immagination, Paris, PUF, 1981, p. 126.

12 “Les choses apparaissent d’abord ot on les guette, on ne les place que lentement ol elles sont.
Si. pour des raisons générales et variées, I’esprit se trompe dans "anticipation de la distance, il y
aura une erreur dans la fixation mais pas nécessairement dans la solidité de cette fixation.
Toutes les données rétiniennes pourront fort bien se condenser autour du point imaginaire
primitif, ce qui prouve que I'image en tant qu’ensemble est une construction de I'esprit et que
I'imagination supplée facilement aux insuffisances de la perception” (Bachelard, Etudes.
recueil posthume de cing textes présentés par G, Canguilhem, Paris, PUF, 1972, p. 33).

13 “On ne peut mieux prouver que le germe de la représentation (le point de fixation) ne reléeve
nullement de 1'excitant, mais bien des habitudes et des conditions psychologiques. Le germe de
la représentation, avant de devenir un point précis, avant de se rapprocher du point réel, a été un
point imaginaire situé au centre d'une réverie ou d’un souvenir” (id. ibid. p. 33).

140 que no nosso ponto de vista sugere um dinamismo, ou uma por assim dizer orientagdo das
préprias substincias elementares que, enquanto estimulos materiais, provocam uma resposta
fisica e psicolégica no homem, de modo breve, e seguindo a ironia do autor, um “factor de
adversidade” das coisas — que, enquanto campo de obsidculos, agridem o ego desperto da
consciéncia imaginativa. A expressao — talvez recriada a partir da significagdo que a Biologia,
ou a Boténica, lhe conferiram — € utilizada tardiamente, s6é em 1960, aquando da edigiio de La
Poétique de la Réverie - Paris, 3. Ed. Quadrige/PUF, 1989 (v. g. pp. 136; 147; passim) — e tem
o sentido de excitagdo psiquica provocada pelas substéncias, ou de droga imagindria — como o
dpio de E. A. Poe —enfim, de um onirismo desperto e vertical. No entanto, a ideia da formagio
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§ 2. A imaginacio como unidade de presentificacio/ /neutralizaciio e a questéio
da consciéncia estética.

A partir da sua especificidade intencional, caracteristica de outras vivén-
cias da consciéncia, a temdtica da imaginagio tomou um novo rumo com Hus-
serl. A imaginag@o é uma modifica¢@o da percepgio transcendente, € uma pre-
sentificacdo. Toda a espécie de imaginacdo possui uma forma caracteristica de
apreender o0s objectos: a presentificagdo (Vergegenwdrtigung). Assim, e
enquanto vivéncia particular, a imaginacdo é presentificacdo neutralizada do
objecto de um acto perceptivo anterior. Enquanto modificag@o universal, aplica-
-se a todos os actos da consciéncia.

Recuperando o sentido préprio de neutralizagdo, ou seja, privar de vali-
dade, ndo decidir, pensar sem tomar partido, diremos que o fluxo egoldgico das
vivéncias pode ser constantemente alterado pela neutralidade, quer dizer, pela
modificagdo de neutralidade (neutralititsmodifikation) enquanto possibilidade
constante relativa a todos os modos da consciéncia. A consciéncia de imagem
(presentificagio por representante fisico), as disposigcdes, os sentimentos, as
paixdes da alma, todas as modalidades déxicas de um modo geral sdo, igualmen-
te, afectadas pela modificacdo de neutralidade. A plurivocidade desta expressdo
em Husserl, afecta a clareza, brevidade e o distinto modo da sua definiciio. Nio
obstante, como refere Fink, interpretemos essencialmente a modificacio de neu-
tralidade como *‘uma modificacio especifica da crenga na experiéncia: uma
crenga sob o modo do como-se [als ob]”13. Ela, enquanto constituicdo de aparén-
cia (como-se), € um modo primdrio de ser do ego puro e depende da liberdade
deste tltimo para existir segundo uma inautenticidade das suas produgdes consti-
tutivas, se quisermos, segundo uma constituiciio neutra ou de aparéncia, de enga-
no, ilusdo — quando a consciéncia (neutra) retém o visado sob o modo do como-se
neutro's, do guasi. E errado, no entanto, identificar, de Animo leve, imaginaciio e
neutralizagdo. Apreender um objecto sensivel enquanto imagem supde também
uma consciéncia imaginante (se bem que de um tipo outro). Com efeito, a
presentificagio (que pode ser ou ndo posicional) é o processo fundamental de
toda a consciéncia imaginante (eingebildeter). Mas no caso de esta ser neutra
temos aberta a via para outra espécie de modificacfio imaginativa, a neutralizacio
ou consciéneia estética — que de resto, Husserl pouco explorou.

de imagens imagindrias a partir da relag@o primeira da consciéncia com uma matéria-estimulo,
perpassa ao longo de todas as obras de Bachelard, a saber, uma critica & fraqueza da vontade de
imaginar activamente, a apologia de uma espécie de antipsicastenia dos devaneios de imagens
(veja-se, por exemplo, Gaston Bachelard, L’Air et les Songes, p. 170).

15 *La modification de neutralité désigne alors une modification spécifique de la croyance en
I'expérience: une croyance sur le mode du comme-si” (Fink, ob. cir. p. 84).

16 Comno-se neutro neste caso, pois também se considera um como-se conforme a modificagdo de
re-presentacdo (cf. Fink, ob. cit. p. 84). Contudo, e de um modo geral, o como-se € “o (nico
cardcter descritivo fundamental de todas as representagbes” (Fink, ob. cit p. 70).



Numa exposicao de arte, se quisermos — e por relacéo 4 temadtica bachelar-
diana da representacdo estética — percepciono determinada gravura em cobre
que me prende a atengd@o: a gravura de um cavaleiro num tomeio medieval e o
que, por exemplo, me faz interrogar de que época seria. Assim, a gravura € pre-
sentificada, num acto déxico ou posicional de interrogacao, a minha conscién-
cia. Nesta, aparece por abstrac¢do uma figura-imagem, um objecto intencional
que reproduz ou que se parece com a figura-coisa — consciéncia de imagem por
representa¢do fisica. Ora, a certa altura, depois de me aproximar e de a observar
com um pouco mais de ateng¢do, a minha imaginacfo, a liberdade radical do
meu ego, solicita 0 meu pensamento (juizos) para um outro modo de ser da
minha consciéncia e, por gozo estético, esqueco esse mundo das realidades onde
me encontro (na sala de um Museu de Arte Antiga). Apesar de 0 meu modo de
apreensdo ser 0 mesmo (pois continuo a ver o cavaleiro e tudo o que envolve a
sua imponente figura), j4 o ndo é a minha relacdo psicolégica com o modo de
existéncia dessa gravura enquanto imagem mental ou objecto intencional na
minha mente: limito-me a um mais restrito entendimento ou compreensao do
sentido que a gravura me comunica. Quer dizer, jd neutralizei (ou deixei de
tomar posi¢do perante) esse acto primeiro de percepgdo, e fiz, talvez sem o que-
rer, com que ele perdesse a for¢a do real, tornou-se irreal. Pela neutralizago, a
gravura como volume, em cobre, etc., por assim dizer desapareceu, para ser
substituida pela obra de arte. A minha consciéncia estd, de momento, preen-
chida com uma outra modalidade déxica de relacio a existéncia desse objecto
intencional, ou seja, 0 acto de crenga foi anulado e surgiu uma simples presenti-
ficagdo imaginante sem cardcter posicional. Eu sei que o cavaleiro néo estd ali
mas imagino-o, sinfo-o etc., como-se estivesse. No entanto, se essa presentifica-
cdo € novamente neutralizada (por exemplo, se ndo penso sequer o cavaleiro
como existente ou ndo existente) entdo, experiencio um outro grau fenomenolé-
gico de neutraliza¢do. Basta-me a obra de arte como simples aparéncia, recor-
tada da esfera ontoldgica, sem relacdo alguma a realidade que ela representa.
Seria esta, no dizer de Manuela Saraiva, a atitude puramente estética que, nao se
reduzindo a um ou outro grau de imaginagdo, abriria as portas & irrealidade
peculiar do universo artistico, a uma (nova) percep¢ao artistica'”.

17 “Parece-nos portanto que as realidades presentificadas irrealmente coincidem exactamente com
as manchas de cor ou os tragos a carvao que lhe servem por assim dizer, de corpo irreal. A obra
de arte, perdida como realidade mundana, faria apelo, neste caso, nio a imaginagio presentifi-
cante, mas a uma espécie nova de percepgiio, a percepgio artistica”, (Maria Manuela Saraiva,
“O primado da percepcio e a concepgiio da obra de arte em Husserl”, in Revista da Universi-
dade de Coimbra, 1965, p. 85). Partindo da andlise de uma “primeira época” de textos originais
de Husserl, fase que culmina com a edi¢do do primeiro volume das Ideen (1913), descobre a
autora uma “ambiguidade fundamental” do pensamento husserliano sobre tal matéria (e que
canoniza o ideal platénico de mimesis da arte realista jd em declinio nessa altura): identificagio
da atitude do artista a uma simples presentificagiio posicional. No entanto, englobando a fase
compreendida entre Ideen 11 e Formal und Transzendental Logik (no fim da vida do fildsofo),
conclui, por outro lado, o “abandono™ da nogdo de presentificacdo e o apelo & modificacdo de
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Uma primeira conclusio: o acto de imaginagdo é sempre presentificativo
mas nem sempre € neutralizante. Quando se neutraliza o cardcter da crenca
(Glaube) — esse “cardcter fundamental da intencionalidade”, como refere Hus-
serl!® — surge a imaginacdo livre — tratando-se ainda da mesma matéria inten-
cional. Compreende-se portanto a familiaridade existente entre imaginacdo livre
(fantasia) e consciéncia estética. A neutralizagdo imaginante faz com que o
sujeito aceda a dindmica da funcio estética, a0 jogo ou movimento constante
entre o real e o irreal, entre 0 que existe perante a minha percep¢io e 0 que eu
imagino mediante a minha liberdade de fantasiar — que em ultima instancia €
sempre e de algum modo referida a primeira. O mesmo acontece com a cons-
ciéncia simbdlica. De facto, para o autor das Logische Uniersuchungen tanto a
obra romanesca, a literatura de ficgdo, como as artes plasticas de um modo
geral, sdo unificadas por este tipo de neutralizagio!?.

Ao universo noético auto-presentativo do artista, do escritor, do poeta, cor-
responde a presentificacdo neutralizada. Trata-se da imaginac@o livre e da cons-
ciéncia estética e ndo de presentificagdes posicionais, como sejam a recordagéo
ou a consciéncia de retrato (uma forma de consciéncia de imagem: consciéncia
de imagem por representagdo fisica). No entanto, existe um (diffcil) ponto
essencial comum & recordacdo e a livre imagem, €, precisamente, a aparigdo (ou
imagem) intuitiva imaginante (Phantasieersheinung). De outro modo, tanto a
imagem-memorial (posicional) da recordagdo como a simples-imagem (ndo-
-posicional) da imaginacdo, corresponde uma presentificagdo, a saber, no caso
da recordagio, uma presentificagiio posicional; no caso do acto de imaginacdo, a
contra-partida dessa modalidade déxica ou presentificagdo neutralizada. Assim,
e a semelhanga da consciéncia imaginativa, enquanto imaginacdo livre e des-
perta pela neutralizagio da sua recordagdo base, mostra-se também que a recor-
dagdo possui algo de fendmeno imaginario.

neutralidade para interpretar o que o proprio Husserl (jd) chamava, em Ideen 1, o “estético
puro” (eb. cit. p. 104, passim). Ndo compete aqui discutir o valor desta ou daquela espécie de
arte, daquela outra corrente, mais abstracta ou ndo, independentemente dos seus valores sécio-
-politicos, etc. Aceitemos o pressuposto de que a arte vale por si, mostra-se por si mesma,
enquanto objecto intramundano: “A obra de arte é manifestagdo, epifania. S6 distanciando-nos
do mundo em que faz irrupgdo, mas de que ndo tira a sua origem, a podemos entender na sua
esséncia propria”, (ibid. p. 106). Temos para nés que o uso deste conceito de epiphdneia, —
“acto de se mostrar” — careceria de uma melhor explicitagdo por parte da autora.

18 Citado em Maria Manuela Saraiva, L’imagination selon Husserl, Martinus Nijhoff, La Haye,
1970, p. 180.

19 Cf. Saraiva, L'imagination selon Husserl, p. 209. Por outro lado, foi, com efeito, precisamente
neste campo tematico, a literatura, que Bachelard iniciou a sua fenomenologia (que apelidamos
de) dindmica do imagindrio.

20 Cf. Saraiva, ob. cit. Cap. IV, Introdugdo e § 4. Nomeadamente: a) “Dans le domaine des auto-
-présentifications, la présentification positionnelle est le souvenir que I’ont peut aussi désigner
par image mémorielle ou par image positionnelle. L'imagination libre proprement dite
[a imaginagdo livre, assim como a consciéncia de imagem e a recordago, sio distingdes apon-



Segunda conclusdo: para compreender a imaginagao ha que articular pre-
sentificacdo e neutralizacido. Nao se afigura suficiente interpreta-las como (ape-
nas) dois processos justapostos. Para a compreender, torna-se necessario ana-
lisd-las enquanto unidade conjunta. A imaginagio €, portanto, uma modificagdo
de neutralidade ou significacio universal susceptivel de se aplicar a todas as
vivéncias ou actos da consciéncia®'. A imaginagdo tem que ser analisada
enquanto modificagdo representativa (presentificacdo) e enquanto modificacdo
qualitativa (neutralizagdo ou modificagdo de neutralidade). Nas palavras de
Fink: “A imaginacdo é, antes de mais, uma modificacio universal de toda a vida
da experiéncia”?2, Ou seja, a imaginagao € sempre fundada.

Do acima exposto, temos para nds, que a imagem do devaneio se constitui
pela sua pretensdo a acto posicional, ou seja, um acto de consciéncia que pde
para si mesmo um objecto como(-se) posi¢do existente no espago das imagens
materiais. A “‘crenga como—se”, que € o cardcter geral da “modificagio guasi-
-posicional”, pode definir bem a imagem material bachelardiana®. Este espaco
da imagem material € 0 espaco de um tropismo que salfa da matéria, € que

tadas pela autora, dentro da consciéncia imaginante] surgit par la neutralisation du souvenir qui
lui sert de base” (p. 176); b) “Le noyau commun au souvenir et a I'image libre est une image
dans le sens d’une apparition intuitive imageante, d'une Phantasieerscheinung™ (p. 213).

21 Certamente que semelhante temdtica implicaria uma reflexdo mais cuidada sobre a doutrina
fenomenolégica da redugio transcendental. Serfamos, com efeito, levados a pensar que o
campo da redugdo transcendental teria, ela mesma, uma zona de aplicagao tdo vasta como a
propria imaginag@o. Ndo faremos semelhante investigagdo, pois transcende 0 nosso propdsito
momentineo. Acerca deste tema apenas uma nota: a modificagio de neutralidade admite um
papel fundamental na fenomenologia cientifica através da epoché universal. A saber, para que
se possa descrever, como € intengdo da fenomenologia, a relacio noético-noematica da pura
consciéncia com ¢ mundo-fenémeno (o seu correlato noemdtico), a fenomenologia tem de se
limitar a receber o dado, ou seja, tem de se assumir como consciéncia neutra, E esta a perspec-
tiva que nos interessa. Nao obstante, € necessdrio mostrar o cardcter platonizante da teoria das
esséncias deste fildsofo. Um estudo interessante, e para nds suficientemente representativo
desta questdo, é o curso dado por Edmund Husserl no semestre de verdo de 1925 na Universi-
dade de Freiburg, acerca de psicologia fenomenoldgica ou intencional (obra editada postuma-
mente, por Walter Biemel, em 1962 — Phénomenologische Psychologie — e retrovertida para a
lingua inglesa por John Scanlon em 1977, na editora oficial das obras de Husserl). A dada
altura, o filésofo apresenta-nos a variagio eidética como método de diferenciagio do bindmio
factual (Fakrisch) / fantasia (Phanrasie), concluindo acerca da permanéncia e invariabilidade da
ideia (efdos). Por exemplo, oigo, de facto, um tom ou opto por fantasid-lo. Mas o tom, “tomado
universalmente”, a eidos, mantém-se através da mente, nessas “variagdes opcionais” e, no caso
vertente, “comummente necessarias™: “Z. B. verfahren wir so im Ausgang von einem Ton,
mogen wir ihn nun wirklich horen oder als Ton “ in der Phantasie vorschweben “ haben, so
gewinnen wir daran das im Wandel ** beliebiger ** Varienten erfasste Eidos Ton als das hier
notwendig Gemeinsame™ (Phédnomenologische Psychologie. Vorlesungen Sommersemester
1925. Herausgegeben von W. Biemel. (Husserliana IX), zweite Auflag, Den Hague, Martinus
Nijhoff, 1962, § 9 a), p. 73).

22 Fink, ob. cit. p. 36.

23 Uma expressiio de Husserl: “die quasi-positionalen Abwandlungen” (FPhénomenologische
Psychologie, § 40, p. 204, linhas 8-9).



influencia o sujeito previamente disposto para este tipo de fendmenos da cons-
ciéncia imaginativa — sendo através desta que o sujeito produz uma obra. Ambi-
cioso desejo de redescoberta das coisas na sua dindmica natural prépria! Por
outro lado, este imperativo do imaginario, chamemos-lhe assim, apenas se com-
pleta mediante essa consciéncia que se deve tematizar a si mesma, caso 0 seu
desejo seja a compreensio do fenémeno racional do devaneio diurno. E tome-
mos a liberdade de apelidar esta consciéncia como consciéncia tética de si
mesma, quer dizer, de uma auto-consciéncia que ao descobrir-se através de
actos (neutros) de imaginacdo (a contra-partida dos actos posicionais), revela,
desta sorte, a liberdade das suas modalidades déxicas especificas (divida, inter-
rogacdo, hipétese, desejo, etc.). Pela existéncia neutralizada dos seus actos, a
consciéncia possui 0 mesmo objecto tematicamente, nao o possuindo, por con-
tra, enquanto realidade ou posicédo. E se esta liberdade prépria do imaginar, se
deixasse, em alguma circunstancia, exprimir numa “conduta irreflectida”, nega-
ria entdo o seu necessdrio cardcter de ser posicionalmente consciente da sua
transcendéncia. O mundo seria apenas, mais uma potencial qualidade das coisas
nunca efectivada. O primum movens do devaneio dissipar-se-ia, por entre 0s
residuos inconscientes (ou melhor, nfio tematizados). Assistifamos a frdgica
auséncia do sonhador da matéria!

E por esta via reflexiva, espontinea, que pensamos distinguir a fungdo
temdtica da imagina¢do (que examina o seu proprio acto material) da funcdo
posicional da imaginagdo (que sabe da insuficiéncia existencial directa do seu
acto material). A diferenca possui, para nés, um sentido operativo, a saber,
autoriza o sujeito do devaneio activo a considerar-se um vigilante do seu eu
sonhador, a admitir uma “vigilancia intelectual de si”. A intengdo material que
o ego dirige as substincias fica, desse modo, por um lado julgada, enquanto
pura imagem que vale por si mesma sem recorréncias a outros singulares (teses)
e, por outro, consciente do seu limite existencial. A consciéncia imaginativa
toma, entfo, consciéncia de si mesma enquanto existente numa situagdo con-
creta, aquela que trabalha a imagem conferindo-lhe um sentido criado pela
expressdo literdria — destacando-se, desta feita, da “consciéncia imagetizante”
analisada por Sartre®®, E para que a imaginagfo, material e poética, seja enten-

24 Cf. Sartre, L'Imaginaire. Psychologie phénoménologique de I'imagination, Paris, Gallimard,
Col. folio essais, 1968, p. 346 e ss. Esta concep¢iio da imaginagiio como “consciéncia imageti-
zante” (conscience imageante), enquanto faculdade que deforma as imagens na sua relagdo ao
acto perceptivo, deriva do que Sartre chamou “postulado de imanéncia”. Percepcionar uma
cadeira ou imagind-la identifica-se, na consciéncia, como o mesmo objecto em ferro e/ou
madeira (se for, obviamente, esse o caso). A consciéncia nido €, pois, o lugar real ou o
amontoado de simulacros. Todavia, no acto imaginativo, e porque a consciéncia afecta o
objecto com uma fungéo de irrealidade, ou seja, afirma um nada como seu correlato, diz-se que
a cadeira é posta como irreal. Resta-nos acrescentar, que esta concepgao sartreana, pretende
explicar apenas as deficiéncias ou a pobreza da imaginag@o reprodutora, contrariamente ao
desvelamento mais rico que, progressivamente, se revela no acto da percepgéo, e por isso difere
da imaginagio criativa de Bachelard.
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dida enquanto reflexdo espontanea, ndo € suficiente, explica Dufrenne, que ela
se mostre (apenas) “consciente de si, como também o € todo o acto de conscién-
cia”. Mais do que isso, torna-se evidente a necessidade que o cogito a possa
“governar e reconhecer-se nela”. Tal compromisso, torna a imaginacio Bache-
lardiana ndo num perigo de aliena¢@o mas, e porque ela é sempre “falada”,
numa inofensiva criagio do espirito?.

§ 3. Irrealidade do mundo da imagem e fenémeno da imagem.

O mundo da imagem é a irrealidade presentificada na imagem. Ele é
determinado, de modo univoco, pela sua unidade de consciéncia intuitiva, pela
sua intuitividade do objecto. Na unidade intuitiva da objectualidade (Gegen-
stiindlichkeit) existem, no acto intuitivo total, partes preenchidas (partes ou
facetas dos objectos que caem actualmente na intui¢do) e remanescem partes
vazias (partes ou facetas dos objectos dadas de maneira inauténtica). Assim €,
tanto para a imaginag@o como para a percepgdo ou para a recordagdo.

Sempre hé algo que escapa a minha unidade intuitiva actualizada. No caso
da recordagdo, o que escapa, as partes ndo preenchidas, serdo as retencdes
(0 ter-sido) e as protencdes (o ter-que-ser) ndo intuitivas(os). Para a percepcio,
as partes dadas de modo indirecto ou inauténtico. Na imaginac@o, as formas
neutralizadas, irreais. A irrealidade do mundo da imagem é um momento abs-
tracto da realidade total da imagem, isto &, do mundo da imagem e do suporte
da imagem. A imagem, por si, como refere Fink, é a unidade mediadora
(mediumbildende) entre os dois?®. Por exemplo, a imagem representada através
de uma escultura de Moore constitui-se como medium entre 0 mundo da ima-
gem e o seu suporte material — o suporte decide jd acerca do modo de ser da
prépria imagem (ou se quisermos, ainda, do seu modo em gue e enquanto que).

No mundo da aparéncia da arte, da imaginacg#o reprodutiva (consciéncia de
imagem ou de retrato), a percep¢do da imagem € uma experiéncia que se cons-
titui ela mesma como o lugar original de uma irrealidade, de um fictum portanto.
A imagem — nota Fink — “enquanto conjunto unitdrio e indissolivel € um cor-
relato perceptivo”?’, Assim se compreende o cardcter proprio da imagem, o de
ser uma abertura (sichdffnen), janela ou mediatizagdo para o mundo da ima-

25 “Pour que I’imagination soit spontanément réfléchie, il ne suffit pas qu'elle soit consciente de
soi, comme |est aussi bien tout acte de conscience. Il faut qu’elle soit assez docile au cogito qui
I’anime pour que ce cogito puisse la gouverner et se reconnaitre en elle. Libre a lui de se laisser
compromettre par elle: elle ne le compromettra pas. L'imagination pour Bachelard n’est en
effet jamais exigeante, jamais aliénante; si profonde qu’elle soit, elle reste inoffensive, parce
qu'elle est parlée” (Dufrenne, M.,"Gaston Bachelard et la poésie de I'imagination”, in Les
Etudes Philosophiques, 4, 1963, p. 403).

26 Cf. Fink, ob. cit. p. 90, passim.

27 “[...] I'image en tant qu'ensemble unitaire et indissoluble est un corrélat perceptif”” (Fink, ob.
cit. p. 90).
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gem. Pela andlise da constitui¢do da imagem, percebemos que esta metéfora, a
da janela (ou da janelidade da imagem), com as suas partes reais e irreais, &, de
modo preciso, 0 correlato noematico de um acto medial, da consciéncia de ima-
gem de um modo geral?®.

Pelos trabalhos da escola husserliana por nés referidos, da imaginagéo nao
foi desenvolvido o seu efectivo papel de criagdo, a sua autonomia prépria. Pois,
se bem que, e em ultima instincia, toda a espécie de imaginacio € subsididria da
posicdo de existéncia de um objecto material, isso ndo impede, pela nossa leitu-
ra de Bachelard, que ela seja mais que isso. Na verdade, a consciéncia imagina-
tiva, na sua versdo de devaneio, apenas postula como thesis para si mesma (para
tomar o significado grego do termo) esse simples acto de colocar uma imagem
3 consciéncia. E um acto temdtico, ainda que, como € ébvio, com horizontes
ndo tematizados. Quer isto dizer que ela, a imaginacdo produtiva, apesar de se
obrigar a uma contextualizagio empirica, no obedece tdo somente a essa zona
gnoseoldgica, se bem que dela tire todo o seu contetido intencional: os dados
sensoriais — dirfamos, em linguagem bachelardiana, os dados materiais. Pois,
destes, posteriormente, serd feita a livre elaboragfio que convenha ao momenti-
neo interesse do ego desperto da imaginacio material criativa ou produtiva,
segundo as suas leis e seguindo as conveniéncias da linguagem. De resto, no
universo dialdgico® do filésofo, e no que respeita, mais especificamente, ao
“sector da palavra humana” — para seguir uma leitura de Gilbert Durand, um
outro estudioso influenciado por Bachelard — a orientagfio € clara, a saber,
orientag@o para o “sobreconsciente poético que se expressa por meio das pala-
vras e das metiforas”, ou seja, o sistema geral da expressdo escrita e da fantasia
— mais correctamente, da ficcdo. “Fantasia livre, escreve Durand, ou ** fantasia
de palavras “ do leitor de poemas, pouco importa, desde que nos mantenhamos
na claridade de uma consciéncia desperta aquém das trevas do sonho™0, A
loquacidade salva a fantasia!

28 “Sans la fenétre médiatisant 1'ouverture il n’y aurait pas de monde d’image, un monde d’image
sans fenétre est en soi absurde” (id. ibid. p. 93). E mais & frente: “La “fenétre” avec ses faces
réales et irréalles est le véritable comrélat noématique de I'acte médial “conscience d’image”,
n’est donc pas par conséquent rien d’autre que le pur phénoméne d'image lui-méme”.

29 A orientagio dialégica do pensamento do autor encontra-se claramente expressa tanto na sua
obra epistemoldgica como na sua obra de fenomenologia do imagindrio. E ao ler Bachelard,
podemos assistir a por assim dizer esse vicio da terceira via, quer dizer, da ultrapassagem das
dicotomias. No caso do imagindrio a ultrapassagem ¢ feita pela imaginacdo material, e no caso
da ciéncia, ela € feita pela tese do racionalismo aplicado. Este Gltimo, pretenderd esclarecer o
termo médio que permitiria a resolugfio de contra-sensos, ou da cldssica dicotomia empirismo /
racionalismo — a polémica intengiio epistemoldgica bachelardiana, cujo objectivo se circuns-
creve a equipar o racionalismo com “provas palpdveis”, e o empirismo com “leis dedutivas”
(como se refere logo na Introdugdo da famosa La Philosophie du Non, editada em 1940 — Puf,
1988 — no mesmo ano, note-se, do seu Lautréamont).

30 Citado de um capitulo cujo tema é “As hermenéuticas instauradoras”, no precioso estudo de
Gilbert Durand, de 1964, A Imaginagdo Simbdlica (Lisboa, ed. 70, 1995, p. 62 e ss.), e que, por
ora, transcende o Ambito deste artigo. Mas, sobre os conceitos de Fantasia e Fic¢do apenas uma
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Um tépico conclusivo: s6 a consciéncia que se descobre a si mesma num
papel tematizador dos seus proprios conteddos ou teses irreais (cogito do
sonhador) — de um modo geral, a tese da identidade da imagem pela imagem —
pode, desse modo, realizar o mundo da imagem, e conferir-lhe, assim, um valor
de objecto para a anélise fenomenolégica dindmica.

§ 4. Conclusao

Chegando ao termo deste esbogo para uma possivel interpretagdo fenome-
nolégica da obra (principalmente) estética do nosso filésofo, ou se quisermos do
nosso fenomendlogo, poderemos ainda afirmar que assim se compreendem
algumas das dificuldades detectadas para uma interpretagdo rigorosa, € mais
detalhada, deste fenémeno da imaginacéo. Por exemplo, como fazer a sua ana-
lise se sabemos, a partida, que o fenémeno da imagem reenvia constantemente a
uma rede de significados co-relacionados? Esta questdo centra-se numa aporia
filosofica: analisar a imagem pressupde jd uma intui¢do do seu carécter ontolé-
gico fundamental. Circulamos pois numa hermenéutica®'. A obra de arte, um
reflexo, um filme, estdo simplesmente, diante de nés, sdo apenas um ente af
lang¢ado aos nossos olhos ou o resultado do seu ser deve-se a subjectividade?, e
assim, serd sempre um artefacto cultural? Eventualmente, sé poderemos enten-
der a imagem enquanto que circunscrita como malha de uma rede mais vasta de
significados? Afigura-se, portanto, bastante problemdtica, ou insuficiente, a
tentativa de isolar o puro fenémeno da imagem, de o compreender tdo-s6 onto-
logicamente.

A fenomenologia busca o sentido da imaginariedade como tal. Para isso,
pretende filtrar tudo o que ndo pertence ao, ou tudo o que prescreve o, puro
fenémeno da imagem. Esta € também uma preocupagdo nossa, ao analisarmos a
poética bachelardiana. Mas, com semelhante abstraccdo, ndo se correrd o perigo da
destruicdo da esséncia do fenémeno da imagem, algo que, obviamente, ndo se
pretende? E que sentido teria, para o sujeito, o puro fenémeno da imagem assim
isolado? Estas sdo questes cujas respostas ndo preenchem as linhas orientadoras do
nosso estudo. Sobre esta temdtica apenas uma observacio: a irrealidade da imagem
pura € um “ente individual concreto’? posto na irrealidade e ndio o horizonte

nota: preferimos utilizar o termo Ficgdo (do alemdo fiktion). Este, na (nossa) perspectiva
fenomenoldgica, ¢ a imaginagiio criadora. Com efeito, o conceito de Fantasia (do alemdo
Fantasie), € sinénimo de imaginagao simples, livre ou reprodutiva — nio, certamente, o sentido
que Durand pretende comunicar!...

31 A este propésito, leia-se o § 30 da obra de Fink que analisamos.

32 4] ne s’agit évidemment pas dans I'image pure d'une irréalité au sens d’une unité de
signification idéale ou de la singularité idéale d’une ceuvre d’art (la symphonie qui, & travers de
multiples répétitions, est toujours la méme) mais d’un étant individuel concret. L'interprétation
noématique de la conscience d’image est une analyse de la facticité de I'image” (Fink, ob. cit.
p. 88). E esta tese de Fink (autor que o proprio Husserl considerou, no prélogo a De la
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longinquo de uma significacio ideal. A fenomenologia, mediante uma interpretagio
noemdtica da consciéncia da imagem, da imaginacio reprodutiva de um objecto (por
presentificacio), ensina a facticidade da imagem. A imagem caracteriza-se pela sua
estrutura elementar: o seu factum. E, como vimos, a imagem € “‘conjunto unitirio
homogéneo quanto ao sentido, de um suporte real e do mundo da imagem que ele
transporta™?, Por exemplo, a imagem imaginada dos arquétipos, se se dd enquanto
ficgdo, € porque em (ltima instincia se constitui por recorréncia da sua facticidade.

Ndo se torna pois razodvel admitir a existéncia de uma imagem a parte do
mundo real da imagem, isto €, uma eidos sem suporte real. O que evita, digamos
assim, uma metafisica ingénua da imagem. Na nossa perspectiva, e de acordo com o
grande ensaista da imaginacio das matérias que foi Bachelard, apenas se torna
razodvel admitir o tradicional conceito de eiclos mas no sentido homérico do termo, a
saber, “aquilo que se vé&”. E a bem dizer, o préprio fundador da ciéncia fenomenold-
gica que influenciard o nosso autor, independentemente de ter sido um simpatizante
do conceito platénico de “ideia”, enquanto liberta de interpretagdes metafisicas e
dada de modo “intuitivo imediato™* — o que levard ainda vérios autores a considera-
-lo, e apesar disso, como o dltimo grande idealista do século xx — sempre fez depen-
der, de um modo geral, toda a sua reflexdo filoséfica da supremacia dada ao primado
da percepgio, o que também se demonstra na tltima fase do seu pensamento, pela
importancia conferida a temédtica da Lebenswelt 33.

Phénoménologie, como uma rigorosa elucidagfio de mas compreensdes) é para nds importante:
abre a perspectiva para a consideragiio de um horizonte de impossibilidades da imaginagdo
(hipétese desenvolvida na nossa investigagdo a ser brevemente editada, Bachelard e a Imagina-
¢do Material. Uma leitura fenomenoldgica, apresentada a F.L.U.L., em 1996).

33 “Mais I'image — telle est notre premiére thése — est I'ensemble unitaire, homogéne quant au
sens, d’un support réal et du monde d'image qu’il porte” (Fink, ob. cit. p. 89).

34 A propésito da variagdo eidética escreve Husserl: “«Dieses allgemeine Wesen ist das Eidos, die»
idea *“im platonischen Sinn, aber rein gefasst und frei von allen metaphysischen Interpretationen;
also genau so genommen, wie es in der solchem Wege entspringenden Ideenschau uns
unmittelbar intuitiv zur Gegebenheit kommt™ (Phdnomenologische Psychologie, § 9 a), p. 73).

35 Como Jean Wabhl (citado por J.-Frangois Lyotard, La phénoménologie, PUF, 1954, 1.* parte, 111,
2.) pode considerar-se, inclusive, a Wltima fase do pensamento de Husserl, como empirista. Tal
se deveria 4 importancia conferida a temética da verdade. Ndo discutiremos aqui este assunto.
Apenas uma observagio: Husserl conceptualizou nessa expressio mundo da vida (Lebenswelt),
que o sujeito € a vida, a condi¢ao sine qua non mediante a qual se (pode) recebe(r) as coisas, os
dados, numa experiéncia actual e prévia a actividade judicativa. Pensamos, pois, que esta ideia
ajuda a compreender a tese bachelardiana de que a imagem surge directa ou pré-logicamente na
consciéncia imaginativa, dada através de uma intuigio actual atenta, ou vigilante, do seu
proprio ego desperto ou cogito do devaneio material.
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Abstract

La grille phénoménologique ordinairement, et la phénoménologie husserlienne en
particulier, sont les outillages conceptuels que d’un mode général peuvent éclairer la
magnifique prose bachelardienne, nommément sa pensée esthétique sur I'imagination
des matiéres, sur la réverie matérielle de la tétralogie des élements naturels. De méme
que le phénoméne n’est pas au-dela de son apparaitre, aussi 1'image matérielle, elle
méme, s’épuise dans cet acte d’une évidence aprioristique, ce qui lui confére le sens
propre de I’image, a savoir, I'image par I’image. L’ imagination se constitue donc en tant
qu'une unité de présentafication / neutralisation au dedans de la consciense esthétique,
Nous pouvons distinguer la fonction thématique de I'imagination de la fonction
positionelle de I'imagination et les rapporter au lieu originel d’une irrealité, d’un fictum.



