RECENSAO

AAVY — Phénoménologie(s) et Imaginaire, publicadp sob a direcgio de
Raphagl Celis, Jean-Pol Madou e Laurent Van Eynde. Paris: Editions Kimé, Margo
de 2004, 263 pp., 21x14 cm, 27 €.

Trata-se de uma excelente obra colectiva de divulgag@o do actual pensamento
fenomenoldgico francés. Composta por dez importantes textos, resultou do coldquio
Fenomenologia(s) e Imagindrio, na Universidade de Saboia (Chambéry), em Feve-
reiro de 2001, por iniciativa do CERIC (Centro de Estudos e Investigagdes sobre os
Processos da Criagédo) dessa mesma universidade e com uma especial participagéo
do SIRL (Semindario Interdisciplinar de Investigagdes Literdrias) das faculdades
universitarias Saint-Louis em Bruxelas. Com as suas preocupagdes antropologicas e
estéticas, e pela sua grandeza interdisciplinar, estamos perante uma das mais recen-
tes e importantes produgdes do pensamento fenomenoldgico contemporaneo.

Os grandes autores que norteiam o desenrolar desta obra resumem-se essen-
cialmente a Artaud, Bachelard, Benjamin, Binswanger, Dilthey, Husserl, Merleau-
-Ponty e Minkowski. Foram estes que de um modo geral revolucionaram o pensa-
mento sobre a imaginagio na sua relagdo com o espago e com o corpo do sujeito e
com o tempo psicol6gico da intencionalidade da consciéncia imaginante.

O livro encontra-se normalmente estruturado do ponto de vista técnico: um
pequeno texto introdutério assinado pelos directores da publicagdo, as conferéncias
dos convidados, um Index Nominum e um indice Geral, sendo que a Bibliografia e
as Notas de Rodapé se encontram no fim de cada texto. Faltaria aqui, especialmente
para um estudante de fenomenologia (mas ndo sé...) um indice Analitico, coisa que,
infelizmente, é rarissima, niio s6 em obras deste género, mas também em muitas
outras, com outro folego, o que se compreende ao fim e ao cabo pela complexidade
ou morosidade da tarefa.

Cabe-nos ainda referir que todas as notas de rodapé e os parénteses rectos
reflectem a nossa parte critica desta recensdo.

1/10 — Psicopatologia ¢ Fenomenologia, por G. Lanteri-Laura, pp. 9-33.

Esta primeira comunicag¢do, de um investigador responsavel por um bom
acervo de obras na drea da filosofia e da psiquiatria, trata um tema deveras estimu-
lante para os apaixonados pelas ciéncias médicas do espirito, como a psiquiatria ¢ a
sua relagdo com o método estabelecido por Husserl, especialmente em Ideen 1.

Partindo de uma discussdo acerca da possibilidade de sinonimia entre «clinica
psiquidtrica» e «psicopatologia», e inspirando-se num dos seus mestres, E. Min-
kowski (os outros serdio J. Hyppolite ¢ G. Canguilhem), propde-nos o autor uma
breve reflexdo sobre os termos psicopatologia, psicologia normal, patologia e
medicina mental, para anunciar uma das suas primeiras teses: a psicopatologia ¢
uma psicologia do patoldgico e também o campo da atitude e da démarche fenome-
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nolégica que permite a sua pratica concreta. Dai a necessidade de perceber a impor-
tancia da fenomenologia nestas questdes, mas partindo, claro esta, da andlise do
proprio método fenomenoldgico. Pretende-se, pois, um exame sério da possibilidade
de «unificagdo» da fenomenologia com a filosofia e a psiquiatria, delimitando os
campos de investigagdo que se lhe referem por direito.

Numa brevissima mas contundente abordagem do pensamento fenomenologico
do alemdo Lambert (inventor do termo fenomenologia, em 1764) até Husserl, pas-
sando pela referéncia aos nomes de Leibniz, Wolf, Kant, Hegel e Brentano, mas
desconfiando no entanto da nog¢do de «precursor», defende-se que o «comego
absoluto» de uma nova filosofia da-se sem sombra de divida com a obra de Husserl
no primeiro tomo das suas Ideias, com a «épokhé fenomenoldgica» que opera nido o
sofisma de negar o mundo, ou a apologia da duvida céptica, mas o «colocar fora de
circuito» todas as ciéncias que referem o mundo natural, interditando assim pela
épokhé qualquer juizo sobre a existéncia espdcio-temporal. Eis a redugio feno-
menolégica que da acesso ao modo de aparecer do mundo na experiéncia enquanto
percebido, imaginado, recordado, ou ao modo de aparecer das esséncias e nogdes, 0
que por sua vez abre as portas a descrigdo fenomenoldgica, a descrigio noemdtica
subsumida nas varias noeses ou actos do sujeito transcendental (a percepgiio, a ima-
ginagdo, etc.), descrigdo essa que deve ser feita mediante o uso de exemplos que
permitirdo aceder as esséncias (do percebido, do imaginario, efc.), a descri¢do
eidética, portanto (p.15).

Mas o objectivo desta comunicagdo ¢ o seguinte: demonstrar a relagdo (ndo-
-absoluta) entre a psicopatologia e a fenomenologia husserliana na sua época, que
alcangard, nos anos de 1950 e 1960, a categoria de «filosofia inultrapassavel», fun-
dando assim a sua escola de pensamento filos6fico com os subsequentes [e necessa-
rios| desvios.

Como muitos outros grandes fildsofos, terd sido o proprio Husserl a rejeitar os
trabalhos dos seus discipulos mais «heréticos» que, de uma ou outra forma, terdio
criticado a épokhé — Koehler e Koffka, especialmente Heidegger, também Scheler e
Jaspers —, ja que ndo praticaram nem a colocagdo entre parénteses do mundo nem a
reducdo eidética, abastardando assim a propria nogdo de método fenomenoldgico.
Com apenas um ou dois filésofos mais fiéis ao seu pensamento, como Fink ou
Landgrebe, Husserl nunca entendeu os desvios doutros pensadores que, por seu lado,
franquearam a portas a uma fenomenologia ela prépria mencs resistente a outras
problematicas de varia ordem mais actual, como a Gestaltheorie, por exemplo (que,
para Husserl, seria ainda contaminada pelo psicologismo).

De facto, a Teoria da Forma ndo supondo algum tipo de construgiio prévia a
experiéncia mas dela partindo exclusivamente para restaurar e estudar nogdes como
totalidade, figura sobre um fundo, todo e parte, etc., afastou-se irremediavelmente
da filosofia Husserliana, mas, em contrapartida, adquiriu um papel fundamental na
neurologia globalista ou na linguistica estrutural, do mesmo modo que, ao praticar
de forma sui generis a redugdo eidética, inspirou inclusive Merleau-Ponty.

Mas o maior eco dos trabalhos de Husserl sobre a psicopatologia foi iniciado
por Heidegger e pelo psiquiatra Jaspers, posteriormente filésofo. No primeiro caso,
nogdes como angustia, cuidado, abandono («déréliction»), ser-para-a-morte, fini-
tude, etc., ocupardo decerto grande parte de reflexfio naquela ciéncia. No segundo,
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com a famosa obra Psicopatologia Geral, denota-se claramente a influéncia do
mestre, mas também de Dilthey, nomeadamente pela diferenca entre erkldren e
verstehen, explicar e compreender.

E, portanto, na explicitagdo destas ideias que o autor do texto se estende
durante algum tempo para finalmente, e passadas quase dez paginas, tendo advertido
para isso o leitor, retomar o seu tema, a psicopatologia e fenomenologia, abrindo
assim uma segunda parte deste pequeno estudo com a importincia da obra de Jas-
pers, ja que foi este que propds pela primeira vez a identificagdo conceptual entre
psiquiatria e psicopatologia e que construiu toda uma interpretagdo psiquidtrica do
termo fenomenologia, a saber, o «ponto de partida da clinica respeitante & experién-
cia vivida dos pacientes, considerada como caracteristica da sua subjectividade» (p.
20). Por outro lado, e a nivel de curiosidade, escreve-se que Jaspers — enquanto
mestre, por exemplo, de K. Schneider, que, por sua vez, criou a nogéo de sinfomas
de primeira ordem ¢ que, com outros, levou a categorizagido das doengas psiquia-
tricas — teré sido, ainda que indirectamente, o inspirador do D.S.M. III'.

Também Minkowski e Binswanger comegaram a pensar em termos de psi-
quiatria fenomenoldgica, tematica que constituird a segunda grande acepgdo desta
tese. Para aquele psiquiatra francés de origem polaca, a fenomenologia foi um
elemento constituinte do seu trabalho, ndo apenas uma simples referéncia filosofica,
o que lhe permitiu, por exemplo, fundar teses originais como o «aspecto fenome-
nolégico das perturbagdes («froubles») mentais» ou, principalmente, a nogdo de
«perturbagiio geradora»: o essencial de uma doenga mental estd na relagio especifica
do paciente com a experiéncia do tempo e/ou do espago, explicando que nem a
angustia depressiva, nem as certezas absolutas, sdo o principal da patologia, mas sim
a perda da experiéncia temporal ou do facto de que o passado possa contar para o
futuro. Haverd, assim, lugar para varios tipos de diagnosticos: ordindrio, afectivo,
estrutural (sendo este ultimo o mas importante, ja que implica a relagfo espdcio-
-temporal).

Mas, para Binswanger (que, partindo de Husserl, passou largamente por Hei-
degger e retornou as teses iniciais das Ideias Il ¢ 1), ha que revelar um dignéstico
estrutural da mania — um tema que o ocupou durante muito tempo. Por isso, a (nica
forma de compreender a medicina ou a biologia da «alma» (psiquiatria) ¢ através da
doutrina husserliana da consciéncia intencional ou a doutrina da estrutura intencio-
nal do «organismo da consciéncian, a tinica base solida para que a psicopatologia se
torne uma disciplina rigorosa.

Seguidamente, o leitor é confrontado com um sugestivo bloco de exemplos de
descrigdes noemadticas de neuroses obsessivas, ¢ oufros para ilustrar aspectos do
delirio paranéico na sua relagio com a temporalidade.

A terceira parte deste estudo apresenta-nos a fenomenologia como fundamento
da psiquiatria, ndo obstante o cardcter «mundano» desta tltima, demonstrando assim
a impossibilidade real de colocar entre parénteses tal ciéncia médica. Pode afirmar-
-se que a psiquiatria comega com a semiologia e com a clinica. Com efeito, trata-se,

' Lantéri-Laura refere-se ao Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders, da Ameri-
can Psychiatric Association, Washington D. C., que vai reunindo pareceres de milhares de
profissionais para diagnosticar sistematicamente (todas!) as doengas mentais. O DSM 1 foi
publicado em 1952 e 0o DSM Il em 1975 (implementado em 1978).
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4 primeira vista, do encontro de dois egos (ou condigdes) no mundo em situagio
reciproca mas irreversivel no seu papel: o cliente («condigiio extrinseca»: pretende
algo no horizonte do clinico) e o terapeuta («condi¢do intrinseca»: o seu saber)
ambos sujeitos de uma «assimetria originaria». Por outro lado, nfio € a intropatia que
¢ visada na «descoberta dos signos».

Contudo, qualquer olhar fenomenolégico sobre a psiquiatria exige uma eluci-
dagdo critica e historica, elucidagdes que possam, primeiro, criticar as bases do saber
dos proprios clinicos e, segundo, situar a contextualizagdo epocal da problematica da
prépria psiquiatria.

Finalmente, algumas teses em jeito de conclusdo:

a) a questdo da situagdo mundana da psiquiatria complefixica o uso da épokhé,;

b) existe uma impossibilidade para precisar onde comeca e onde acaba a
influéncia fenomenologica na psiquiatria;

¢) existe uma dificuldade em admitir rigorosamente em que consiste a atitude
fenomenologica (apesar de se notar a pertinéncia do tratamento deste conceito por
Minkowski);

d) dever evitar-se a todo o custo a «deriva subjectivistan, que podera levar a
confundir fenomenologia com vida interior e consequente apreciagdo axioldgica da
mesma (em termos de humanismo por exemplo).

Trata-se, pois, de uma excelente comunicagio introdutdria ao problema da
relagfio entre fenomenologia e psiquiatria, escrita numa linguagem bastante acessivel
mesmo para um leigo na matéria, e com uma importantissima aparelhagem de notas
de rodapé e de referéncias bibliograficas.

2110 — As aquisi¢des da psicopatologia fendmeno-estrutural para o estudo
das relagdes entre imagem e imagindrio, por Jean-Marie Barthelemy, pp. 35-48.

Eis um pequeno «artigo» bastante situado em dois autores, o casal Eugéne
Minkowski (psiquiatra e filésofo influenciado por Jaspers) e Frangoise Minkowska.
Desde a década de vinte do passado século, desenvolveram a tematica da esquizo-
frenia e da psicopatologia abordadas pelo método fenomenoldgico (no sentido lato),
no caso de Minkowski, e da estética plastica da imagem desde a pintura as manchas
de Rorschach, no caso de Minkowska, esta mais tardiamente, sendo os trabalhos de
ambos plenamente reconhecidos j4 na década de sessenta.

Barthelemy, professor da Universidade de Saboia (Chambéry), numa bastante
resumida comunicagdo — onde as trinta ¢ cinco referéncias bibliograficas (mais de
metade do préprio autor) ultrapassam de longe o conteido do texto —, comega por
apresentar a andlise «fendmeno-estrutural» de Minkowski enquanto discipulo de
Eugéne Bleuler (criador do termo «esquizofrenia» em 1911). Foi, na verdade, a
Bleuler a quem coube o mérito de ter descoberto que a descrigio sistematica indife-
renciada dos problemas psiquicos em nada ajudava, por si sd, para identificar as
bases determinantes dos mesmos. Com esta influéncia, Minkowski chegou ao novis-
simo conceito de «perturbagio geradora» («trouble générateury): procura-se o «lado
estrutural» da perturba¢io (nomeadamente da esquizofrenia), adaptando a fenome-
nologia como defesa contra o psicologismo.
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Dar profundidade a observagéio e a compreensdo dos fendmenos em detri-
mento da explicagdo causal, eis a tarefa, numa primeira fase, da analise fenémeno-
-estrutural que toma como ponto de partida a averiguagdo, para além da mera cons-
tatagdo clinica, da possibilidade de uma estrutura fundante da, diz Minkowski,
«nossa existéncia por relagdo ao tempo vivido e conjuntamente ao espago vivido de
igual modo» (p.37). Para isso, conta menos o desenvolvimento hipotético-dedutivo
do que a intui¢do da realidade psiquica.

A «visio directiva das coisas», que, com Bleuler, se encontra presa ao associa-
cionismo e, por isso, ainda embriondria, sofre uma forte e positiva influéncia com
Frangoise Minkowska, com as suas investigagdes genealdgicas sobre a epilepsia e a
esquizofrenia (de 1912 a 1937), as quais anunciario uma nova configuragio do
cardcter psicoldgico aplicado a imagem (estética) a que chamou «epileptoiden. Isto
aproxima-a dos trabalhos de Minkowski, mas com pontos de partida diferentes, ao
impor-se também a si propria a ideia de um continuum estrutural entre certos tragos
normais e patologicos das disposigdes psiquicas, o que ressalta, por exemplo, de
uma comparagio por contraste entre os trabalhos de Van Gogh e de Georges Seurat.

Minkowska elege as manchas de Rorschach como grelha de andlise para o
estudo das relagdes entre a percepgdo visual e a linguagem, assim como das sensa-
¢des que intervirdo, por sua vez, no que chamou «visdo do mundo». Com Rors-
chach, aprendeu que a configuragio da individualidade também se elabora mediante
aquilo a que chamou «visdo em imagens», quando a «intensidade sugestiva das
imagens joga um papel determinante» no individuo, quando o poder da imagem,
nomeadamente a vitalidade e a vivacidade de certas imagens concretas, possui uma
quota-parte de responsabilidade na formagio do modo como o individuo vé o mundo
previamente a reflexdo, um mundo como que saido do mais «profundo da matéria
viva, movente» etc. (p.39), cujas imagens emergem directamente, imediatamente,
sem distanciagdo, num «movimento egocifugo» de-um espago dindmico —v. g, as
cores, segundo a intuicdo de Rorschach, transformam-se numa «paleta de tonalida-
des emocionais». E nisto encontrou um mecanismo essencial, que preside a um
«principio de organizagdo da vida psiquica pela visdo das imagens»: a tendéncia ao
vinculo («lien») com o mundo e com os outros.

Referem-se também, e de modo breve, os trabalhos de Zéna Helman, ainda
sobre as paletas de Rorschach, com criangas epilépticas, nas quais descobre, por
intermédio de electroencefalograma, uma profunda relagio entre a hipersincronia
neuronal e a visfio de imagens, anotando-se ainda os seus trabalhos sobre pacientes
delirantes; as experiéncias de Henri Michaux com a mescalina; o «Sonho Acordado
Dirigido»; uma referéncia a Poe e a Hoffman, etc., para se terminar apelando aos
ensinamentos de Gaston Bachelard, o fildsofo que sempre defendeu a exceléncia
maior daquele tipo de sonhador que ndo perde o sentido das realidades concretas.

Um texto que se pretendia tematicamente bastante situado, portanto, mas de
resultado ou tom incompleto.
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3/10 — Leitura fenomenologica da Hybris trigica, por Sophie Klimis, pp.
49-86.

Esta conferéncia (da qual existe uma versdo modificada em Archéologie du
Sujet Tragique. Paris: Kimé, 2003, pp. 379-398), uma das mais extensas do livro que
agora nos ocupa, prima, sobretudo, pela sua organizagiio tematica e pelo modo
original de exposi¢do que consegue, quase despreocupadamente, aliar ao rigor
cientifico (no ponto de vista da consulta das fontes, da filologia, etc.) o tom literario
suficiente para dela fazer um excelente texto filosofico.

Com trés partes, chamemo-lhes assim, mais uma Introdugéo e uma Conclusdo,
a professora da Universidade de Lausana oferece ao leitor um texto dividido enfre a
filosofia de Binswanger e a tradigdo trgica grega (Edipo, Alcibiades) e, de um
modo mais geral, entre a psicopatologia de inspiragio fenomenologica e a arte,
nomeadamente a literatura enquanto paradigma do imagindrio (ja que se pretende
uma antropologia fenomenoloégica).

Na primeira parte («Defini¢des filologicas»), é-nos apresentado o conceito de
Hybris nas suas aproximagdes, entre outras, com o prefixo hyper—, (ultrapassagem
de algo), com o termo snscrito #g-ras (violento) ou com o hitita Auwap (maltrato),
preparando, entdo, a polémica sobre a nogdo em andlise, por forga maior do seu
polissémico significado, que compreenderd, assim, tudo isso. De Homero a4 Nova
Comédia, e & Retorica de Aristoteles, a autora centra-se na ideia de Hybris enquanto
«propensdio gratuita para insultar e desonrar» alguém (os concidaddos, os deuses,
ete.), concluindo a sua complexa analitica conceptual, neste vasto «horizonte filolo-
gico-filosofico», com a representagdo juridica e literaria de Hybris.

A segunda parte («Conceitos fenomenologicos»), é especificamente dedicada
ao psiquiatra e filésofo L. Binswanger, principalmente acerca da conotagio espacial
e temporal da «tipicidade propria de tal ou tal forma do ser-humano» (Binswanger),
na sua mais directa relagiio com a corporeidade e com os diferentes graus do espago
do mundo natural, sendo a partir do corpo, «o aqui absoluto de qualquer ai» («/'ici
absolut de tout la»), que se forma o espago orientado. Mediante tais graus, podem
encontrar-se duas formas de espacialidade, o espago de acgdo e o espago do sim-
bolo, mas € a partir do espago orientado que se deduzem ainda o espago geométrico
e o0 espago fisico. Esse centro corporal de referéncia, o aqui absoluto de qualgquer ai,
de tudo o que estd presente portanto, enquanto fundamento organiza o «espago
timico» («espace thymique») — 0 «espago ele mesmo nunca ¢ dado ao Dasein como
exterioridade objectiva, mas é-lhe intimamente concordante» (p.58).

Nio obstante, o corpo, por si sd, pode possuir um papel ainda mais fundamen-
tal do que esse aqui absoluto de qualquer ai, pois é a partir da existéncia corporal
que a linguagem concebe e nomeia todas as manifestagdes da nossa experiéncia. De
tal modo que a existir, por exemplo, «uma decepgio brutal» «caimos das nuvens»
em desarmonia com o mundo exterior, trata-se de uma queda do alto (na vertical).

Com efeito, a verticalidade e a horizontalidade, essas «formas antropoldgicas
geraisy, ou ainda a extensdo e o movimento constituem o proprio Dasein do homem.
A horizontalidade corresponde a discursividade, a experiéncia, ao mundo comum,
natural e intersubjectivo, enfim, a conduta na vida pratica, associada que estd a
ac¢do e ao simbolo. A verticalidade corresponde & nostalgia do triunfo sobre (o
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pensamento) terrestre e 4 nostalgia [ao recorrente regresso da dor, digamos assim|
da conquista de uma visdo mais elevada das coisas; diz respeito & tentativa de ence-
tar um projecto («Forwurf») proéprio, ou seja, ao nivel da auto-realizagdo (v. g. o
artista, o cientista, o fildsofo, ou aquele que, de um modo geral, sempre valoriza o
espiritual), mas abre, inclusive, a possibilidade da queda sibita, da vertigem, da
nadifica¢do, da morte.

Por outro lado, por meio da descrigdo da presungido como «possibilidade de se
perder elevando-se», Binswanger explica a ruptura da «proporgdo antropologica»
quando a presenga do sujeito sobe mais alto do que a sua propria extensio. Tal rup-
tura torna-se possivel por vdrias razdes. Entre outras, pelo sentido etimoldgico do
verbo aleméo versteigen (perder-se; o prefixo ver- significa alteragdo, oposigio, etc.)
— «o alemdo ¢ uma das raras linguas que funcionam na esfera da verticalidade» (p.
61); também pela relacio falseada entre o ser-presungoso e a direc¢do de hori-
zontalidade: a comunicagfo com o outro desvirtua-se mediante a elevagio do sujeito
a um estado em que esta se inverte em presuncéio e do qual ndo ha retorno — é o ser
isolado, como no caso da «descrigdo da presungio esquizofrénicay.

Paradoxalmente, a fuga desse estado de presungdo, desse «ser-bloqueado»,
apenas se torna possivel pelo auxilio de outrem («aide étrangére»). O bloqueio
resulta de trés estados de espirito: uma Ubersicht, perda de uma visio [ou controlo]
global, de uma Einsicht, de uma visdio [ou inspecgdo] intuitiva, e de uma Umsicht,
de uma circunspeccdo [ou prudéncia]. O impasse da presungio corresponde, pois, a
distor¢@o da sua relagfo com a horizontalidade do mundo comum. Impossibilitado
de agir, o ser-presungoso também se relaciona de modo inauténtico com a propria
verticalidade, quer dizer, a sua subida foi conseguida «sem esfor¢o», «planando
como num sonho». Contrariamente a subida do artista, por exemplo, que foi autén-
tica, a do ser-presungoso ficou-se na fantasmagoria.

Sophie Klimis, ainda ao jeito sistematico, anuncia, para concluir esta segunda
parte, a tematiza¢do do ser-bloqueado e da vertigem [ndo retornando, no entanto, a
discussdo deste ultimo conceito!]. Relativamente a esse bloqueio, ao «ser-fixadow,
afirma-se o aprisionamento no presente do Dasein que se aliena, assim, da sua his-
toria vital propria: eis o presente cindido das suas retengdes e das suas protengdes: 0
passado j4 ndo serve de ponto de apoio auténtico para o futuro, ja que também o
presente se torna tdo-sd num «aqui» puro. E o futuro nfo poderd ser mais do que
uma simples «repetigdo imaginaria» de algo passado.

Abrem-se, deste modo, as portas para a andlise binswangeriana do Dasein em
termos da sua relagfo entre o seu ser-presun¢oso e 0 seu ser-tragico, ocupando este
uma posicdo intermédia entre o ser-artista € o proprio ser-presungoso. Ao mesmo
tempo, ha que compreender que tanto o ser-trigico como 0O Ser-presungoso se
caracterizam pela queda, contrariamente ao ser-artista, que «se mantém vitorioso nas
alturasy» (p. 64).

Finalmente, e para além das dimensdes originais da temporalidade ¢ da espa-
cialidade, recorre-se ao conceito de «nosdade» («nostrité») para mostrar também a
importancia fundamental do «péticon («pathique») «ao nivel mais originario da
vidan, a saber, do «ser-em-rela¢do-de-reciprocidade origindria» na sua relagdo
comunicativa com o outro no Umwelt, ou, por assim dizermos a importincia, do
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«nosco»’, ou da «nosdade», como condigdo de possibilidade de qualquer «encontro
inter-humano» no mundo circundante da inter-subjectividade portanto, ja que ao
nivel meramente «simpdtico» se constata apenas a profunda mas indistinta unidade
do Eu, do Tu e do Mundo. Por isso essa «comunidade carnal» do nos, que sempre
determina de alguma forma a prépria percepgdo do mundo, explica também a
impossibilidade de algum tipo de precedéncia entre Umwelt e Mitwelt, entre o estar
no mundo e o ser-com nesse mesmo mundo circundante. Por conseguinte, ha que
perceber a co-constitui¢io ou a presenga concomitante do mundo natural e/ou do
mundo da consciéncia: todo o mundo tem ja para nés uma face humana.

Na terceira parte («Variagdo imaginativa tragica»), pode ler-se uma breve mas
contundente andlise das relagdes de distincia e aproximagdo dos conceitos de hybris
e de presungfo, ja que foram eles, no fundo, que motivaram, no nosso ponto de
vista, a reflex@o da autora, servindo-se do pensamento de Binswanger como o eleito
para tal exame.

~ Partindo Eia andlise, verso a verso, de um extracto do segundo estdsimo [ode
coral] do Rei-Edipo de Sofocles (canto do coro dos Tebanos), que, pela sua densi-
dade, é uma espécie de «microcosmosy, e da dialéctica da antistrofe (que descreve a
hybris enquanto «forma antropolégica pura» de ruptura da propor¢ido entre a verti-
calidade e a horizontalidade) e da estrofe (que transpde os termos para o mundo
comum, koinos kosmos, definido pelo entrecruzamento do humano, visivel, ¢ do
divino, invisivel), a autora ensaia uma tentativa de «leitura “imanente”, no sentido
fenomenologico do termo» (p.65) para, num momento segundo, se submeter & sig-
nificagdo de hybris resgatada ao nivel do ser-trigico.

E fazendo variar as relagdes seménticas da lingua de Binswanger com a lingua
de Séfocles, no que diz respeito a questdo espacial da ascensdo e da queda, por meio
da jé referida hybris, passando ainda por alguma critica a certas tradugdes da Belles
Lettres, € agora oferecida ao leitor uma diferenciagio entre a descri¢do tragica da
hybris e da presuncio, isto para se atingir uma outra diferenciagéio, se bem que
muito ténue, entre o ser-tragico (mais auténtico) e o ser-presun¢oso binswangeria-
nos. E ainda referida uma aproximagdo entre a siybris ¢ a tirania, o que permite abrir
um paragrafo especifico («Edipo ou a forma antropologica do ser-tragico»).

Esta tragédia de Sofocles, Edipo-Rei, é entdo tematizada segundo o facto do
«pro-jecton (Vorwuf), que, incarnando a decisdo auténtica da realizagdo, se trans-
forma no seu contrario. Pois, sem que Edipo o soubesse («a I'insu compléte
d’@Edipe»), ele «rectificou a sua vida» ao ser o salvador e o benevolente rei de Tebas,
cidade que de resto o abandonara ou «expulsara» (na figura dos seus pais/reis). Eis
porque o pro-jecto atinge o seu revés: o que era «protensdo» (realizagdo de si num
futuro) seria tdo-s6 um incontornavel retorno ao passado para finalmente, ja rei,
Edipo se abstrair do seu objectivo de protecgio da cidade e focar-se exclusivamente
na «busca do saber» de si proprio — a que a autora chama «pulsdo epistémica» (p.
79) — o que o transforma num verdadeiro tirano, assim inteiramente dominado pelo
seu pathos, pelo impasse da sua situagdo existencial: ser-bloqueado/presungoso.
Mergulhado numa «queda abissal», Edipo presume, desesperado, anular «fantas-

2 - oy r . ~
“ Para encontrarmos alguma eufonia na tradugdo do termo nostrité, o equivalente alemao de
wirheit.
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micamente» o passado, fazer com que ele ndo tivesse acontecido. E assim ¢ a pre-
sungdo «inscrita no proprio coragdo da grandeza do ser-tragico». Diz-nos Klimis:
«O ser-tragico reconhece-se, assim, na sua aspiragio a querer ser um eu unificado,
totalmente livre e responsavel de si proprio, vontade de auto-realizagdo que se vé
sempre em perigo pelo facto que “Eu ¢ um Outro™» (p.75).

Esta ultima parte do texto encerra-se com um pardgrafo dedicado a Alcibiades
(«Alcibiades ou a incarnagéo da Aybris em democracia»). Este personagem insere-se
dentro da categoria dos «hubristai tradicionais» que, segundo Aristoteles, seriam por
exemplo o tirano, o oligarca, o jovem rico e arrogante. No entanto, o heroi tragico
eleva-se «enquanto personagem melhor que os homens actuais». Alicibiades, o
perfeito homem a quem a fortuna sorri, belo, rico e inteligente, discipulo de Péricles
e de Socrates, um dos centros da vida politica no fim do sée. V em Atenas, foi tam-
bém sujeito da hybris pela sua paranomia (segundo Tucidides), pela sua exagerada
liberdade de costumes e desprezo pelas leis (por exemplo, a mutilagéio de Hermes, a
parédia feita aos mistérios...), fazendo, assim, convergir a figura do sdbio com a
figura do hybristés e com toda a consequente problematica da democracia ateniense,
no que dizia particularmente respeito ao ostracismo ou ao exilio.

Finalmente, na conclusio, Sophie Klimis retoma Binswanger para sublinhar a
importincia das «formas puras antropoldgicas», que tém como objectivo ajudar
(fazer terapia, portanto) no combate ao sofrimento dos homens. Alids, a psicoterapia
faz precisamente isso: fazer «ver» ao sujeito a estrutura global da sua presenga
enquanto ser-no-mundo, do qual ele se terd afastado, fazendo-o (a partir da presun-
¢do) «regressar a ferray para depois dela poder de novo ascender.

E, pois, aqui que o «milagre» da tragédia grega radica a sua esséncia, a saber,
nascida na cidade para o logos da cidade e com esta desaparecendo, a tragédia, sem
sucumbir ao discurso ideoldgico, respeitou a mais importante fungdio pedagogica
possivel: despertar o espirito critico do cidaddo, fazendo-o reflectir nessa mais
excelente possibilidade humana que € a de viver em conjunto com os outros.

4/10 — Fenomenologia da espdcio-temporalidade teatral: que ganhos para
uma antropologia filosdfica?, por Isabelle Ost, pp. 87-110.

Partindo de uma citagfio em epigrafe de Minkowski, Isabelle Ost, da Universi-
dade de Lovaina, introduz o tema do tempo e do espago como o problema central da
filosofia contempordnea. Centrando-se em variados autores, principalmente em
Husserl, Merleau-Ponty, Binswanger e Minkowski, mas também em Bachelard,
Erwin Strauss, Ricoeur ¢ Emil Staiger, a autora oferece-nos uma reflexdo filosofica
sobre as teorias de Artaud e sobre o Novo Teatro (lonesco, Beckett). Admitindo o
pressuposto fenomenoldgico do espago e do tempo vividos, o Novo Teatro sera
interpretado do modo seguinte: a cena ou pratica sobre um espago-tempo delimi-
tado; a dramaturgia ou o texto partilhado entre leitura e performance; e o estilo
dramdtico enquanto estilo inico. O objectivo ¢ fazer coincidir estrutura existencial e
estrutura dramatica.

Dividido em duas partes (Fenomenologia e teatro contempordneo: um (justo)
retorno dos vividos espdcio-temporais e Estruturas espdcio-temporais da existéncia
e do drama), cada uma com as suas divisdes e sub-divisdes especificas, esta pequena
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e muito bem escrita conferéncia prima pela centralizagio do tema e pela respectiva
convergéncia de teses defendidas: uma nova «revolugio filosdfica» na sua relagio
com a teatralidade.

Na primeira parte, enceta-se uma reflexfio sobre o «estatuto ontologico do
corpo». A partir de Merleau-Ponty (a saber, da sua ideia de «reconquista do corpo
para a filosofia», da «carne do mundo») e por relagdo com o teatro de Artaud
(nomeadamente com a sua «metafisica da carne»), pretende-se mostrar que se trata,
em ambos, do mesmo desejo de transcender o corpo para além do seu estatuto de
mero objecto, para ai se reencontrar uma «confianga» que escapa por natureza a
razdo (p.91).

O corpo, ou o «verdadeiro enigma» sentido no quotidiano, objecto entre as
coisas e o sujeito que as sente na «textura carnal do mundo», eis a ambiguidade
primordial, o mistério a explicar! E € a arte (principalmente a pintura e o teatro) que
interpreta de modo mais proprio este tema, ela que se produz a partir do enigma do
espago que o corpo na sua visdo e movimento abre ao seu eu, quer dizer, nessa
transposic¢do («enjambement») do eu e do mundo.

Ha entdo que romper com a tradigiio ontologica da representagdo, rejeitando a
ditadura da palavra, assim como as figuras de Pai e de Deus, assim como a ideia de
imitagdo em arte, para fazer erigir o corpo como enigma para o pensamento racional.
E a «escritura da carne», enquanto a mais imediata tradugdo do pensamento, que
destrdi o «todo-poderoso conceiton. E € o teatro de Artaud, ao abrir um «campo
pluridimensional nas suas pegas», um paradigma dessa destruigéio: a experiéncia que
produz o seu proprio espago (o da cena) em profundidade e em altura, e o seu pro-
prio tempo (o do movimento). Enfim, trata-se de uma substitui¢do da poesia da
palavra pela poesia do espago. Temos, por conseguinte, a fenomenologia de Ponty a
libertar a filosofia do Ego e a dramaturgia de Artaud a fragmentar a unidade do
sujeito: uma nova concep¢do, por assim dizermos, fenomenolégico-teatral do
sujeito: carne do mundo, carne do espago, carne do tempo. '

Nesta primeira parte, podemos ainda ler acerca da «Experiéncia do espago e do
tempo fenomenais». O espago, que € o ponto de intersecgéo entre «o mundo e o meu
mundoy, tem, de igual modo, que ser concebido enquanto questdo de tempo (e de
Lebenswelf), j4 que a propria percep¢do, lugar privilegiado no espago-tempo, ¢ o
reflexo da nossa durag@o e do nosso mundo.

Socorrendo-se das teses de Erwin Strauss, a autora recupera a ideia de distdn-
cia, «fenémeno original e primdrio», a forma espacial e temporal do sentir, portanto,
para explicar o fundamento do préprio movimento. Na verdade, é a distdncia que
instaura igualmente a diferenca (alteridade) e a propria possibilidade e vontade de a
ultrapassar (p.93).

Encontramos, aqui, a filosofia straussiana na sua relagdo com a antropologia
psiquiatrica de Binswanger. Este ultimo, partindo da significagdo de «posi¢do verti-
cal» de Strauss (o estado de despertez) enfatiza o «vivido corporal do homem» e
elabora as estruturas espacio-temporais da experiéncia enquanto direcgdes de sentido
(Bedeutungsrichtungen): horizontalidade (base ontoldgica da experiéncia no mundo)
e (auto-realizagfio na) verticalidade (a ascensio e o perigo da queda no nada) como
consequéncia de uma presungio (Verstiegenheif) ou excessiva elevagdo — por
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exemplo, a possibilidade de «altura inauténtica» como a felicidade irreflectida do
sonho (daqui Binswanger citar bastas vezes «O Ar ¢ os Sonhos» de Bachelard).

Com efeito, Bachelard defendeu que «Toda a valorizagdo é verticalizagdo» —
trata-se da original tese da «imaginagdo dindmica» —, e tanto ele como Binswanger,
por trabalharem ao nivel de uma ontologia essencial, a da linguagem, apresentam
numerosas caracteristicas em comum que inovam a formam de interpretar a espa-
cialidade no ponto de vista da fenomenologia (p.95). Pelo lado de Bachelard, € o
imagindrio poético que consagra a palavra a partir dela mesma, pelo lado de Bins-
wanger, a estrutura ontolégica do ser-homem revelada na propria linguagem. Em
qualquer dos casos, é a palavra a «forma essencial da existéncian.

Também Minkowski ¢ chamado a lida nestas questdes. Com um sugestivo
titulo, «Em busca do tempo vivido», a autora apresenta os dois tipos minkowskianos
de temporalidade: a do mundo e a propria de cada um de néds, logo introduzindo a
noc¢io binswangeriana de «tempo-qualidade», para a relacionar com o tempo de cada
um de nds («tempo vivido»).

Segundo o autor polaco, o fenémeno temporal polariza-se na tensdio entre
tempo irracional e tempo espacial (ou representado). Varios fendmenos vém entre-
lagar-se nestes dois aspectos, a saber,

a) primeira ek-stase® temporal — a presenga como agora: o irracional do tempo
imensurdvel, sem contrdrio possivel (nfio existe o ndo-agora): seja o presente ou o
passado sempre vivemos no agora (a condigéio do ser-ar);

b) segunda ek-stase temporal — o passado: ndo ¢ exclusivo da memoria (esta
demasiado abstracta e técnica) e pode também ser apresentado sob o modo do
vivido. No entanto, a recordagio € vista como um esforgo de introspecgdo («aplica-
¢do de um olhar interior», nas palavras de Minkowski);

c) terceira ek-stase temporal — o futuro (abordado por Minkowski de um modo
que lembra os trabalhos posteriores de Binswanger): é sempre vivido como direcgio
(ou horizonte) no tempo, para o qual um el vital nos impele, se bem que existam
diferentes modos de relagio ao futuro, tensdo dindmica versus expectativa ontolo-
gica, por exemplo, em cuja extremidade (desta dindmica teleoldgica) se encontra a
morte. .

Conclusdo: todas estas ek-tases ou temporalidades mutuamente se dinamizam
ao estruturar a existéncia humana e sfo aprendidas na dimenséo do vivido.

Mas, retomando o nivel da dramaturgia, podemos agora perceber no teatro que
o corpo se projecta habitando o espago e o tempo, ou seja, «o espago-tempo teatral
torna-se fenomenal» (p. 98) — e a maior originalidade na modificagfo do estatuto do
-espaco e do tempo teatrais pertence a lonesco (se bem que esta pista nfo serd, por
opgdo da autora, devidamente explorada). E a temporalidade que recebe das perso-
nagens, da sua disposigdo («Stimmung»), a direcgfio fundamental e, por outro lado, ¢
o campo do devir que se materializa na «expectativa ontologica» («attente ontolo-
giquen, segundo Minkowski).

Isabelle Ost pretende, assim, explicar que a ultrapassagem da dicotomia
sujeito-objecto conduz ao enigma do espaco e do tempo vividos, para além da sua
concepegdo racional: «aquém que € ja alémy («au-deld qui est d’abord un en dega»),

3 No texto o termo francés aparece grafado como «extasen. ..
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segundo a ideia da époché husserliana (p. 99). Um retorno ao «solo ontolégico do
vivido», onde o espago e o tempo se apreendem na sua «dimensdo fenomenal autén-
tican. E ¢ o Novo Teatro que também nos mostra uma diferente «presentagfio («pré-
sentation») de forgas» menos conceptualizadas, digamos assim, ou seja, no seu
caracter dionisiaco sobreposto ao apolineo.

Na Segunda Parte deste estudo, reflecte-se sobre a espacio-temporalidade das
estruturas existenciais do ser-ai na sua relagdo com o dramadtico. Ser o af, segundo a
expressdo de Henry Maldiney, a abertura a todo o poder-ser, indica-nos o sentido
primeiro da existéncia, o ex-istir («ex-ister») num espago mundano situado fora, mas
perto de si mesmo. E a compreensdo do ser-ai como ek-estdtica (uma vez que esse
locativo ai ¢ absolutamente ilocalizdvel num agui, segundo Maldiney) que faz do
ser-ai um existente auténtico segundo um espago (que estd fora) e um tempo perpe-
tuamente em tensdo sobre o futuro.

Toda a analitica do ser-ai (Daseinalyse) remete, segundo o mesmo Maldiney,
para aquilo a que Binswanger chamou «estruturas timicas ou climaticas do espago e
do tempo da presengay ou as «estruturas paticas («pathiques»)» de Erwin Strauss.
No caso das estruturas timicas («Bedeutungsrichtung»), torna-se evidente a sua
relagdo com a Stimmung heideggeriana, uma certa tonalidade afectiva do ser-ai, para
Heidegger, ou uma orientagdo significante, para Binswanger: eis que, anteriormente
a toda a constituicdo de uma significacéio, se da a abertura (nfo tematizada, portanto)
sobre o real. E tal situagfo pré-reflexiva deriva, segundo Heidegger, do af do ser ja
lan¢ado numa contingéncia espacial e temporal e, simultaneamente, enquanto possi-
bilidade de uma transcendéncia através do seu pro-jecto de ser com a intengdo ou a
propaosito de.

Também com Emil Staiger se aclara este tema. Depois das suas anélises sobre
o estilo dramético, em Os Conceitos Fundamentais da Poética, compreende-se
melhor a estrutura existencial do ser-af numa tensiio entre o pathos e o problema,
entre o dever-ser e o ser. O patético («pathétique») nega a cada instante o presente,
«precipitando-o» para uma realidade ideal. E isto que anima o «estilo problema-
ticon: «o que estd langado em frente» [ao sujeito], o que faz ob-jecgdo, constitui uma
unidade cujo movimento proprio apenas tem sentido quando considerado no con-
junto das suas partes e em direcgdo a um fim. Retoma-se, assim, a ideia de Bins-
wanger, segundo a qual o ser-al ndio se auto-realiza a ndo ser como existente num
movimento para um fim ultimo — eis a esséncia da poética do drama.

A autora encerra o tema da sua conferéncia com algumas e interessantes notas
sobre o conceito que atravessa toda a literatura, teatro e metafisica ocidentais: o
tragico. O verdadeiro her6i tragico estd destinado, enquanto «dever-ser absoluto», a
«wesmagar-se contra o ecrid da sua finitude» (p. 103), pois a aventura da tragédia
configura-se, infelizmente, enquanto existéncia cujo projecto apela para um fora de
si nfo permitindo nunca o retorno, numa das modalidades de falta de proporgdo
antropoldgica, a presungio (Verstiegenheif). Aspirando a uma dimensdo sobre-
-humana, o her6i tragico, incapaz de assumir a sua finitude, nadifica-se nas profun-
dezas da presuncdo, esmaga-se contra o absoluto, portanto.

Em conclusdo, a forga protensiva e a queda combinam-se para demonstrar em
toda a sua crueza a tragédia e a comicidade da finitude humana, num «perigoso
namoro» com 0 inumano. Por isso, e é esta a mensagem objectiva da autora, s6 a
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literatura podera verdadeiramente transmitir as experiéncias-limite do ser-no-mundo.
Por isso, ¢ ela que nos leva a antropologia filoséfica, a uma concretizagdo que, para
além da mera ficgfio, penetra no imaginario, repensando as possibilidades ultimas a
que o homem pode chegar e que apenas poderdo ser realmente tematizadas pelo
olhar fenomenolégico.

5/10 — Antropologia fenomenolégica e literatura: o exemplo do Romantismo
Alemdo, por Laurent von Eynde, pp. 111-127.

Trata-se de uma reflexdo filosofica sobre o Romantismo Alemdo, essencial-
mente centrada nas andlises do grande germanista Emil Staiger, nomeadamente na
obra Conceitos Fundamentais da Poética — Grundbegriffe der Poetil (1946).
Tomando como exemplo os trabalhos dos pré-roménticos do fim do séc. XVIII, a
corrente Frithromantik, ou Romantismo de Iena (principalmente os irmaos Schlegel,
mas igualmente Novalis e Schleiermacher), o poeta tragico Heinrich von Kleist e a
filosofia de Binswanger, o autor e co-organizador do presente livro, Laurent von
Eynde, das Faculdades Universitarias de Saint-Louis-Bruxelas, pretende aqui colo-
car a hipotese de a fenomenologia ter algo a ganhar para si propria com uma refle-
xdo sobre o estilo dramatico do romantismo.

Com sub-divisdes ndo intituladas, de uma escrita ligeira tanto quanto o tema
fenomenoldgico o permite, apresenta-se uma conferéncia bastante sistematizada e
com importantes pistas para o estudioso destes assuntos, mas também para o ini-
ciado as ciéncias literarias.

Sao desde logo apresentadas trés teses a defender:

a) ndo se pode compreender o trabalho de Staiger sem se pensar na estrutura
eidética da relagdo intencional que sustém a leitura de qualquer obra (o' «ritmo da
obrax);

b) hd que revelar a poténcia conceptual (filosofica e antropologica) da analise
de Staiger (que ele proprio ndo pretendeu ou nem sequer pensou encetar);

c¢) também se torna necesséario esclarecer a proximidade das «entradas» de
Staiger com algumas outras da fenomenologia husserliana.

Para alcangar tal objectivo, comega por explicitar-se a relagio entre conscién-
cia literdria e antropologia filosofica, relagdo essa centrada nos «conceitos funda-
mentais da poétican, lirismo, epopeia e drama, a triade cldssica recuperada pelo
germanista para poder descobrir uma eidética de toda a produgdo literdria, ilustrando
as ideias com alguns exemplos, a saber, a Lied alemd, a epopeia homérica e o drama
shakesperiano, ja que aquelas trés esséncias acabam sempre por se apresentarem, de
uma forma mais ou menos patente, miscigenadas em qualquer obra e nunca surgindo
apenas individualmente. Essas trés formas apresentam-se a priori, porque sempre
encerram uma significagfio antropoldgica.

Segundo o conferencista, Staiger terd elaborado uma excelente descrigiio
fenomenolégica de tais «modos de a priori poéticon. O estilo ou esséncia lirica diz
respeito a recordagdo € ao sentir. O épico observa a representagdo ou mostragio,
ndo de um trago material e afectivo, mas de uma polarizagdo entre uma regifio
subjectiva e uma regifio objectiva, dai essa esséncia colocar em jogo a «clareza apo-
fantica da presenga das coisas» (p. 115). Por fim, o estilo dramatico vive da tenséo,
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da expectativa do desenlace («l’attente du dénouement»). Tal previsdo ou antevisdo
do desfecho configura-se, pois, enquanto exigéncia do que deve ser.

Por conseguinte, o importante serd articular antropologia filosofica com antro-
pologia fenomenoldgica para se compreender mais profundamente quanto as trés
dimensodes (recordagdo lirica, representagdo épica e tensdo dramatica) sdo «pos-
sibilidades fundamentais da existéncia humana». Ora, estes trés géneros da poética
referem uma realidade que engloba mas transcende a propria literatura. Na verdade,
se o lirico, a epopeia e o drama sdo possiveis € porque, de acordo com Staiger, o
emocional, o figurativo e o logico se apresentam como dominios da esséncia
humana.

Sentir, mostrar, demonstrar, eis a tridimensionalidade temporal. E, neste caso,
¢ a heranga de Husserl que se deixa traduzir, para Staiger, em termos heideggeria-
nos. No fim de contas, o germanista foi aluno de Binswanger, repensando assim as
imensas possibilidades que oferecem as trés ek-stases do tempo originario do ser [ou
do estar]: o-ser-ja-diante («l’étre-déja-avant»), o-ser-proximo-de («l’étre-auprés-
-de») e o ser-em-frente-de-si («l'étre-en-avant-de-soi»). E, seguindo a ordem pro-
posta pelo autor, o poeta lirico € o ser [ou o encontrar-se] afectado da Befindlichkeit,
a abertura («apérité») do ser-ai. O estilo dramatico, o ser-em-projecto do poeta posto
em movimento pela tensdo que emprega literalmente a Verstehen [compreensdo]. E
o0 poeta épico € o ser proximo-das-coisas confiante na perenidade das formas.

Por conseguinte, o grande objectivo de Emil Staiger consistiu em enfatizar um
modelo de descrigdo das significagdes ideais estruturantes da relagdo intencional a
obra literaria, franqueando, assim, o caminho de acesso as estruturas antropoldgicas
do vivido concreto. Ora esta aproximagio fenomenoldgica ao literdrio confina-se,
mais precisamente, numa aproximagdo a obra literaria ndo isolada, a saber, o movi-
mento do Romantismo de Iena, cujo corpus referido € a publicagdo da revista
Athendum (entre 1798 e 1800), sob a direcgdo de Friedrich Schlegel e August
Wilhelm Schlegel, autores dos textos mais célebres da revista (por exemplo, os
famosos Fragmentos, editados no segundo tomo, em 1798), mas também Novalis e
Schleiermacher.

Esta corrente literdria ficou conhecida pela sua nostalgia da idade do ouro, cujo
sentido escatolégico se opde ao principio da alterabilidade. Tal movimento da Sehn-
sucht (nostalgia) toma a perdida idade de ouro ainda como uma presenga na ausén-
cia, a propria lei do desejo, portanto. O exemplo maior foi o principio novalisiano do
idealismo maégico, a favor da redeng¢do do mundo moderno herdado da Aufkldrung
kantiana, num sentido teleoldgico expectante pelo facto de uma futura idade maior
da humanidade onde a poetizagdo favoreceria essa redengdio. Tal diligéncia
(«démarche») roméntica sera sustida «pelo modo de ser-no-mundo dramatico»,
mediante a tensdio do pro-jecto. Com efeito, ¢ a forga protensional que anima a
poetizagdo dramadtica. Para o romdntico, ha que desprezar o real para instaurar o
ideal concreto, uma vez que este se orienta por um visado escatologico de um
suposto desenlace absoluto. O desejo nostalgico é o agir criador e o drama a lei da
obra. Por isso, toda a temporalidade que funda a existéncia humana é, para o roméin-
tico, a predomindncia da dimenséo do futuro.

Pode, entfio, concluir-se que o método de andlise fenomenoldgica de Staiger
compreende uma dimensdo aprioristica (ao nivel das significagdes ideiais) e uma
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dimenséo descritiva concreta (ao nivel do estudo critico das obras de historia da
literatura). O caso mais pertinente que Staiger explora é a poesia tragica de Heinrich
von Kleist, cuja produgio maior surge imediatamente apds o desaparecimento da
Athendum. Kleist, que se suicida em 1811, acabou por demonstrar que o tragico é
uma possibilidade de prolongamento do dramatico, pois o tragico ¢ ele mesmo uma
tradugdio mais profunda do projecto e do sentido [da vida]. Foi, portanto, este poeta
que confirmou a «fecundidade antropolégica das anélises de Staiger» (p.121).

Por outro lado, essa «despropor¢do tragica» ndo ¢ outra do que a que Bins-
wanger encontrou na sua psiquiatria fenomenolédgica e que designou como «despro-
porgdo antropoldgica» — v. g. o excesso de verticalidade (na aspiragdio a...), essa
ascensdo desproporcionada do orgulho, ou a hybris da presungdo («Verstiegenheit»).
Segundo Steiger, presungio e deposi¢io («déchéance») podem conduzir o patético,
enquanto variante do dramdtico, a definitiva queda no trdgico. Assim sendo, as suas
andlises fenomenoldgicas poderdo inclusive conduzir «as formas de mal-estar»
(«mal-&tren), ao ser-ai fracassado («missgliickte Dasein).

Passando jéd mais de metade da sua conferéncia, pergunta agora Laurent van
Eynde pela possibilidade de a propria fenomenologia, ao interrogar a literatura,
poder compreender-se melhor a si mesma. Serd uma hipdtese de trabalho muito
bem-vinda, na medida em que se poderd obter um ganho significativo para a prépria
fenomenologia, a partir do momento em que esta detecta alguns pontos comuns com
o romantismo, apesar do afastamento histérico, filosofico e epistemoldgico deste
ultimo em relagédo a ela. Ao descrever a esséncia do romantismo, a fenomenologia
podera, eventualmente, aperceber-se de analogias entre os dois, nomeadamente no
que diz respeito ao seu nascimento husserliano. Eis a hipotese a explorar... nas
ultimas quatro paginas.

Partindo do subentendido que a subjectividade dramatica € essencialmente
uma subjectividade moderna, parte-se também para a constatagdo de que a poesia
roméntica ¢ uma poesia subjectiva, de uma subjectividade transcendental, bem
entendido, no sentido em que a Athencium lhe conferiu (Fragmento 238): instituir o
absoluto na palavra poética. Estas ideias condensam-se na nog¢do de idealismo
mdgico, de Novalis, que, como ja tinhamos visto, sugere a redencdo do mundo
moderno: a genialidade poética totalizadora, herdeira da subjectividade kantiana,
cuja fungdo ¢ esclarecer as relagdes entre o ideal e o real, ja com a influéncia fich-
teana para «uma poética autenticamente transcendental», que torna o sujeito romén-
tico activo pela liberdade face ao real.

E assim advém a poética roméntica enquanto reflexdo sobre a finitude humana
na sua tensdo para o absoluto. E a incarnagdo do Eu face ao Ndo-Eu, num perpétuo
movimento teleologico.

Que relagdes entdo entre o Romantismo de lena a Fenomenologia Husserliana?
Tiremos algumas conclusdes:

a) desde os anos 20 e 30 que Husserl, na época das /deias, preconiza a ultra-
passagem da dimensdo estatica da fenomenologia em direcgéio a uma fenomenologia
genética, cujo objectivo nédo foi outro sendo a explicagio do acesso da subjectividade
a racionalidade pura no desenvolvimento teleoldgico da intencionalidade;

b) as sinteses passivas apenas tomam sentido a parlir da sua «densidade
arqueoldgicay, vista ja como um movimento teleoldgico que as explica;
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c) a fenomenologia por si mesma, apesar de nada ter de «dramético», encontra
no proprio drama do romantismo a sua situagdo de subjectividade transcendental,
que acaba por estruturar o proprio equilibrio entre arqueologia e teleologia.

Resumindo, entdo, a tese central deste escrito: o que existe de comum entre
romantismo e fenomenologia ¢ a prépria assungdo de uma modernidade onde a
razio e a temporalidade se entrecruzam no agir humano. E por isso que a fenome-
nologia permite compreender melhor a literatura e vice-versa.

6/10 — Do corpo espirito & carne do mundo, por Michel Collot, pp. 129-142.

Encontramo-nos perante uma pequena comunicagdo bastante situada do ponto
de vista temdtico e muito bem estruturada relativamente a essa delimitagdo. Dividida
em seis pequenos paragrafos, pretende esclarecer a nogdo de corpo e a sua relago
com a filosofia e a literatura de modo geral.

E a partir da década de 70 do passado século que o autor Michel Collot, da
Escola Normal Superior de Paris, situa a reflexdo do leitor. Foi principalmente com
Rimbaud que o corpo se tornou a expressdo mais propria de uma reforma de ideias
que aconteceria através da «écriture du corps» ou da «body art», depois do célebre
ano de 1968, ;

Existem vérias maneiras de pensar o corpo e de o exprimir. As modernas pog-
ticas do corpo, por exemplo, ligam-se as estratégias de vanguarda, que pretendem
proteger o corpo do tradicional idealismo poético, pois o sentido hi que ser incar-
nado nesse mesmo corpo e na experiéncia sensivel. Tera sido este movimento que
moldou a emergéncia de um novo pensamento fenomenoldgico da carne com Mer-
leau-Ponty, um repensar do tema husserliano portanto, e inclusive de uma nova
poética do corpo com Valéry ou Artaud. -

Estamos perante um «novo cogiton: «¢ falso dizer eu penso, devemos dizer: eu
penso-me» (Rimbaud) na relagdo com a exterioridade, com a alteridade: «Je est un
autre» («Eu € um outro»): assisto a ecloso do meu pensamento, quer dizer, ndo me
¢ possivel tematizar o pensamento sem o colocar na sua natural ligagdo com o corpo,
lugar da materializagdo da palavra. Esta ideia pode também reenviar para o jogo das
homofonas francesas penser e panser, pensar e curar, 0 que aproxima a actividade
do pensador da passividade do paciente.

No entanto, desde Platdo que o corpo (séma) é o timulo (séma) da alma, tor-
nando durante bastantes séculos o corpo num objecto sublimado relativamente a
uma ordem superior, a ideia de Beleza, o que terd completamente influenciado a
poesia lirica, sendo o sensual ¢ o sexual relegado para o plano inferior da poesia
satirica.

E ¢ precisamente contra o idealismo da tradigdo lirica que se insurgem autores
como Rimbaud, Merleau-Ponty, Mallarmé, etc. Rimbaud, por exemplo, radicalizara
a intuigdo romantica de fazer do fonema a nascenga da ideia. S6 assim se poderia
transgredir o espirito humano. Ou também Valéry, que, por sua vez, teria insistido
na incarnagdo da significagdo poética na materialidade dos vocabulos e na fisiologia
da voz, nos gestos do corpo. Falamos de um materialismo verbal que liberta o corpo
do controlo da consciéncia: reveja-se o célebre anagrama PORCO e CORPO.
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Uma primeira conclusio: as duas principais orientagdes da poética moderna do
corpo sido:

a) orientagdo radicalmente «moderna»: o corpo € o instrumento da ruptura
com o idealismo da tradi¢do poética: o im-mundo («im-mondey») recusa a beleza
supostamente natural do mundo (Lautréamont, Jarry, o dadaismo e todos o0s «poetas
SONoros»);

b) orientagdo geral: inversdo da tradi¢do idealista, com o objectivo de ultra-
passar o seu dualismo fundante, a saber, a imagem do corpo-cosmo (Rimbaud,
Claudel, Valéry e uma parte do surrealismo).

Encontramo-nos, deste modo, na modernidade profunda, que une o corpo e o
espirito nas proposi¢des da fenomenologia, particularmente em Merleau-Ponty
(directo ou indirecto inspirador de Lorand Gaspar e Bernard Noél). E a nogdo de
Carne que possibilita o pensar sobre a unidade corpo/espirito, mas também a uni-
dade consciéncia incarnada/mundo e consciéncia/linguagem.

E verdade que Husserl ja pensara a nogdo de corpo, ao distinguir corpo préprio
(o vivido, o subjectivo — Leib) e corpo fisico (objectivo — Kdrper), teorizando dai a
propria consciéncia enquanto incarnada num mundo e ndo vista apenas enquanto
transcendéncia de um cogito puro.

E temos agora o grande tema que Merleau-Ponty vai pensar reintegrando a
psicologia e a psicofisiologia: a experiéncia do toque; o visivel e o invisivel; o corpo
como coisa entre coisas; intersubjectividade, intercorporeidade e relagio com a
presenca das coisas em «carne e osso» («leibhaftigkeit») — uma reabilitagdo onto-
logica do sensivel, portanto. A fenomenologia merleau-pontiana da «carne do
mundo» consiste precisamente na abertura da consciéncia as coisas e ao outro, ja
que ambos participam da mesma carne: o corpo € a textura comum de todo e qual-
quer objecto, € 0 «gnomon-corpo», para seguir uma imagem de Michel Deguy.

Por isso ¢ que toda a significagdo linguistica do poético se faz mediante a
expressdo primeira de tudo o que € corporal, e é por esta que também o proprio
exprimido se exprime. A gesticulaciio emocional é o primeiro esbogo da linguagem
dessa microgestualidade do corpo. Dai a impossibilidade de considerar o pensa-
mento antes ou independentemente do corpo. E, por outro lado, esta a razdo por que
a nogdo de carne permite a Merleau-Ponty reunir as trés dimensdes constitutivas da
(incarnagdo da) consciéncia: corpo, mundo, linguagem.

Foi Artaud que, desde os anos de 1920, pensou originalmente o problema da
criagiio de um verdadeiro espago-corpo,’ nomeadamente em Le théatre et son double
(IV, 84), o que apenas confirma a validade das [posteriores] analises do proprio
Merleau-Ponty, como bem viu o poeta e filésofo Jacques Garelli. Do mesmo modo,
Valéry, aparentemente distante de Artaud, viu, muito antes de Merleau-Ponty, a
possibilidade de definir a consciénecia com uma triade baptizada CEM: Corpo-
-Mente-Mundo.

O texto de Michel Collot termina com os casos de dois poetas bastante dife-
rentes, mas que, cada um a seu modo, conseguiram desenvolver a expressividade do
.corpo e a sua ligagdo a tematica da carne do mundo. Trata-se de Lorand Gaspar e de

4 Cf. Infra, 4/10 — Fenomenologia da espdcio-temporalidade teatral: que ganhos para uma
antropologia filosdfica?, por Isabelle Ost.
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Bernard Noél. O primeiro, poeta e cirurgifio, teria mostrado a continuidade, de ins-
piragiio spinozista, entre a vida do corpo e a do espirito, até mesmo pela sua prética
de médico e pelas descobertas da ciéncia moderna. Tal continuidade seria expressa
ainda no plano de uma fenomenologia da percepgio visual explicitadora do poder do
corpo na transformacfio em significagdo dos dados da experiéncia sensivel. O
segundo, poeta e fotdgrafo, depois de ter dissociado o «corpo orgénico» € 0 «corpo
culturaly, acabou por os reunir, subentendendo-os na visdo que interioriza e dd
sentido a cada instante,

Em conclusdo, defrontamo-nos com uma excelente conferéncia, muito bem
sistematizada, ao defender a tese principal de que a dicotomia corpo/espirito perdeu
ja todo o seu tradicional significado, o que claramente se denota pela revoluciondria
nocéo de carne do mundo.

7/10 — As fases decisivas no desenvolvimento do pensamento de Bakhtine. K
Filosofii Postupka, primeiro elo da arquitetonica da estética da cria¢io verbal.
Revisdo e desmoronamento do debate Husserl/Dilthey, por Bénédicte Vauthier,
pp. 143-194.

Eis-nos defronte a um denso texto de iniciagdo ao pensamento de um filosofo
pouco conhecido e pouco traduzido para o grande publico filosdfico, mesmo em
Franga, o russo M. Bakhtine (ou Bajtin, de acordo com a tradugfio castelhana). Este
conferencista da Universidade de Liége intenta (a4 semelhanga do que W. Biemel fez
para o pensamento de Husserl (numa intervengdo no Coldoquio de Royaumont (1959)
intitulada A4s fases decisivas no desenvolvimento do pensamento de Husserl) investi-
gar e descobrir um fio condutor que permita esbogar num s6 elemento todo um
complexo sistema do pensamento de um filésofo.

Num longo texto, onde se denota o esfor¢o de sistematizagdo, estruturado em
cinco partes sub-divididas em vdrios pontos, com uma fulgurante aparelhagem de
notas (cento e quarenta e trés), denunciando um evidente e sério trabalho de filoso-
fia, Bénédicte Vauthier, ultrapassando o sempre dificil obstaculo das edig¢des dis-
persas e incompletas quando se pretende estudar um autor do nosso agrado, baseia-
-se em K Filosofii Postupka com o objectivo de relacionar criticamente Husserl,
Dilthey e o préprio Bakhtine.

Esta obra, Para uma Filosofia do Acto [ou da conduta], um texto escrito em
1924, na juventude de Bakhtine, mas o ultimo a ser publicado ja postumamente,
pode ser entendida como uma recuperagio do célebre didlogo Husserl/Dilthey, com
evidente aproximagdo a filosofia deste ultimo. K Filosofii Postupka torna-se, na
verdade, uma obra sui generis. Exumada e publicada em russo pelos executores
testamentarios do filésofo, em 1986, viu a sua versdo manuscrita amputada de um
fragmento que terd sido posteriormente publicado em separado no ano de 1990. A
principal tradugdo a que o nosso conferencista recorre encontra-se em castelhano,
datada de 1997, Hacia uma Filosofia del Acto Etico. Nio existe versdo francesa, se
bem que outras haja em lingua inglesa, Toward a Philosophy of the Deed, e em
italiano, Per una Filosofia dell’acto, ambas de 1993. Mais, deste trabalho de Bakh-
tine, dividido em dois fragmentos (um de seiscentas e outro de vinte paginas), nunca
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foi encontrado o manuscrito. Vauthier considera-o, no entanto, como um conjunto
de «verdadeiros prolegomenos de toda a sua obra futuran (p.166).

A generalidade da obra do filésofo russo, tardiamente reconhecida no Oci-
dente, de caracter fragmentario e em grande parte postumamente editada, caracte-
riza-se especialmente pelas vérias influéncias, tanto ocidentais como orientais. A
reflexdo bakhtiniana, que resiste ainda a todas as modernas tentativas de «analitica»,
subsume-se em trés grandes vectores: didlogo, polifonia e formagfo ideologica da
consciéncia. Para mais, a sua estética da criagdo verbal €, ainda, um continente a
explorar por filésofos, linguistas ou criticos literdrios, ja que ela se compde em duas
grandes partes: teoria do romance e da lingua e a «poética». Pelo lado da fenome-
nologia, dir-se-a que este conceito, a semelhanga de outros como pds-modernismo,
marxismo, estruturalismo, etc., terd sido mais uma das «etiquetas» colada a sua obra.
Nio obstante, 0 nosso conferencista admite que o seu objectivo ¢ encontrar o fio de
Ariadne no conjunto dos discursos de que Bakhtine se serve para elaborar o seu
proprio discurso, um trabalho de «fenomenologia genétican», portanto (p.152).

Esta tiltima investigagdo € encetada logo a partir da discussdo entre filosofia
als strenge Wissenschaft e a filosofia como Weltanschaaung, entre a filosofia como
ciéncia de rigor e a filosofia como visdo do mundo ou ideologia, bem entendido,
entre Husserl e Dilthey. Esse artigo de Husser], um artigo 1910 na revista Logos® —
um texto-base de todo o pensamento de Husserl, com uma fungio semelhante ao do
Discurso do Método, segundo W. Biemel — tera sido a tinica obra do fil6sofo alemio
a que Bakhtine teve acesso no quadro da Russia soviética estalinista antes de 1924.
Neste texto, pretendia-se criticar a psicologia experimental ¢, ao mesmo tempo, a
filosofia como visdo do mundo de Dilthey — apesar de Husserl ter desmentido que o
seu texto se dirigia a este ultimo — defendendo-se que tal visdo nfo possuiria algum
cardcter cientifico para a época moderna poés-kantiana. Como dizia Husserl:
«Quando a ciéncia fala, a sabedoria tem de aprender». Tratou-se da famosa polémica
(principalmente epistolar) entre Husserl e Dilthey.

Dilthey, por seu lado, ndo admitia o rétulo de historicista, ja que o seu objec-
tivo primeiro consistia em fundar as ciéncias do espirito e tornar claro que a tenta-
tiva de fundamentar uma metafisica numa base conceptual, ou em principios ideais
ou absolutos (husserlianos) que ndo dependessem de nenhuma facticidade antropo-
légico-histdrica (como por exemplo a religido, a arte, etc.), era tarefa impossivel. E
Husserl ocultava conscientemente os aspectos mais inovadores dos trabalhos dil-
theynianos, deixando sem cumprir, em certa altura da polémica, a sua promessa de
resposta a Dilthey, e logo apds a morte deste ultimo.

Nio obstante as fortes divergéncias, ambos os autores teriam concordado numa
aproximagdo mutua de algumas partes comuns ao seu pensamento, € 0 proprio
Husserl admitiria mais tarde que, 4 época, nio estava disposto a aceitar a importan-
cia da filosofia do seu privilegiado interlocutor., Mas, segundo o autor, hd que duvi-
dar da sinceridade da «reaproximagdo péstuman por parte de Husserl, ja que, mesmo
na Krisis, se poderia ainda por em questdo a inteng¢éo deste em relacionar profunda-
mente a historia com a fenomenologia (p.159).

5 Este artigo terd vindo a publico em 1911 no tomo [ (pp. 289-341) da revista Logos (Tubinga)
intitulado Philosophie als strenge Wissenschaft, A Filosofia como ciéncia de rigor.
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Para mais, e de acordo com Biemel, por exemplo, que redige uma introdugio a
correspondéncia entre os dois alemdes, a principal razio de tal incompatibilidade era
a clara dicotomia entre a validade das formas légicas, que seriam por natureza anis-
toricas, do ponto de vista de Husserl, e a realizacdo da arte e das criagdes espirituais,
que apenas poderiam ser histéricas pelo lado de Dilthey.

Mas, voltando ao tema principal, K Filosofii Postupka apresenta-nos dois
mundos opostos: 0 mundo da cultura (onde o acto da nossa actividade se objectiva) e
o mundo da vida (onde esse acto tem realmente lugar e se realiza numa tnica e s
vez). E neste incondicional dualismo que Bakhtine situa a crise da filosofia contem-
pordnea. Por isso nos diz que a filosofia apenas deveria ser uma descri¢do ou uma
fenomenologia do acto ético, considerando que a filosofia da vida ndo pode ser mais
do que uma filosofia moral. Descri¢o sobreposta & conceptualizagdio, portanto, 0
que o aproxima bastante mais de Dilthey.

Por outro lado, a responsabilidade surge, entio, como a base mais importante
para estas reflexdes. Defende-se, assim, o pensamento participativo, reenviado ao
eu, enquanto responsavel singular do acto cujo objectivo ¢é destacar a singularidade
real do ser ou da consciéncia do ser. Bakhtine recusa-se a defender o sentido cienti-
fico (ou tecnicista) da cultura. Com efeito, os seus trabalhos de cariz interdisciplinar
oferecem-nos a aproximagdo «humanista» dos textos e do mundo. E a propria
linguagem ¢ posta ao servigo do pensamento participativo e da prépria conduta ou
comportamento [«Postupka»]. '

Seria também, assim, pouco provavel que o sujeito logico e a fenomenologia
de Husserl tivessem podido servir de «trampolim» para que Bakhtine elaborasse a
sua estética da criagdo verbal. Mais, qualquer significado universal apenas se pode
tornar significativo num contexto individual. Diz-nos Bénédicte Vauthier: «Ao
mundo do “tudo é possivel”, do “hipotético”, da contemplagdo passiva e ndo com-
prometida, Bakhtine substitui a responsabilidade singular do “uma vez por todas e
para sempre”» (p.166). I apenas deste modo que a responsabilidade nos torna
sujeitos responsaveis.

Outra razéo que faz o autor supor que Bakhtine encontra um projecto alterna-
tivo ao defendido por Husserl em «a filosofia como ciéncia rigorosa» ¢ a discussio
sobre a ciséio entre responsabilidade moral e responsabilidade especial — Husserl tera
admitido a antinomia entre o mundo da vida e o mundo da cultura. Na verdade,
Bakhtine esforgou-se, inclusive, por denunciar o «teoretismo» («théorétisme») e o
idealismo da época husserliana. Torna-se ainda importante compreender como é que
Bakhtine duvida que o artigo de Husserl possa reconciliar o homem com o mundo,
uma vez que se defende a subordinag@io da responsabilidade especializada (do ted-
rico) a responsabilidade moral (do Homem). Quando Husserl defende que a filosofia
sempre desejou, desde o seu aparecimento, ser uma ciéncia rigorosa, Bakhtine
explica que tal desejo sempre foi historicamente determinado, logo relativo,
sabendo-se que a «a filosofia historicamente primeira se da a conhecer sob o modelo
do pensamento participativo e nio sob o da consciéncia rigorosa.» (p.170), ndo sob
o do pensamento abstracto, portanto. Escreve Bakhtine: «O ser histdrico real e sin-
gular ¢ maior e mais contundente que o ser singular da ciéncia tedrica, mas esta
diferenca de peso, evidente para a percepgdo de uma consciéncia viva, nio pode ser
definida por meio de categorias tedricas.» (id.). Em rigor, devemos compreender que
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o proprio Husserl, apesar de, eventualmente, poder ter realizado o caracter historico
da ambicdo da filosofia como ciéncia rigorosa, considerando-a prépria da conscién-.
cia «modernay, também ele mesmo defendeu que «querer justificar ou refutar as
ideias a partir dos factos ¢ absurdo.» De resto, vérios autores, como R. Boehm ou J.
Grondin, apresentaram ja alguns esclarecimentos justificativos da «cegueira» de
Husserl perante as ambig¢des do seu proprio projecto.

Entretanto, Bakhtine reconhece, em Husserl, a marca subentendida do pensa-
mento participativo, quando este opde valores absolutos e eternos da ciéncia a valo-
res relativos porque historicos da Vida. Nio se trataria aqui, com certeza, de catego-
rias fedricas, mas sim axiologicas, enfim, juizos de valor, cujo cardcter emocional e
volitivo tenderia a ultrapassar o caracter do dado em vista do que seria posto [tdo-s0]
enquanto mera possibilidade. Além do mais, & prépria posi¢io de neutralizagdo do
vivido que Husserl defende (ainda na Krisis) sob o nome de époché — e que seria em
Gltima instdncia, segundo E. Housset (in Husser! et I’E'nigme du Monde), a «res-
ponsabilidade absoluta do filésofo cujo cuidado constante ¢ a fundagio apodictica
da ciéncia universal» (p.192, NR 108) —, Bakhtine opde a consciéncia intencional do
sujeito inserido na historia, sabendo-se que foi em nome de uma humanidade futura
que Husserl pretendeu fazer valer esses direitos eternos e absolutos da filosofia como
ciéncia rigorosa. Conclusio: apenas o acto ético responsavel poderd ultrapassar o
hipotético, uma vez que a dedugdo, por si sO, ¢ negativa, porque pretensamente
definitiva e totalizante.

A ultima grande discussdo que Vauthier propde ao leitor consiste no aspecto
pratico do pensamento participativo do filésofo. No nosso ponto de vista, esta tltima
parte parece-nos um pouco menos estruturada que as restantes, especialmente num,
por assim dizer, sub-paragrafo intitulado «Pensamento participativo e demonstragio
ontolégica dos cem taleres» (pp.173-8), ja que se denota algumas repeti¢des de
citagdes anteriormente feitas e a necessidade de encaixar o tema no corpo da confe-
réncia. ‘

Partindo do classico exemplo kantiano dos cem taleres e da sua recuperagio
por Marx, Bakhtine defende também que a razdo tedrica mais ndo é do que um
momento da razdo pratica. Confrontamo-nos aqui com a questdo da ideologia, do
valor ideolégico, no sentido de uma reabilitagdo do «ser histérico concreto». Nestes
dois filosofos se encontra uma mesma aversido a especulagdio a priori, quer dizer,
abstracta. Mas ha também que esclarecer a «bivocalidade» do termo «ideologia»
(sinénimo de semidtica, segundo o filésofo): primeiro, o sentido retirado do mate-
rialismo historico, segundo, a filosofia ideologica (porque histérica) de Dilthey,
oposta & rigorosa de Husserl.

Finalmente, numa ultima parte ¢ retomada uma tese enunciada em paginas
anteriores, a edificagdo do mundo histérico pelas ciéncias do espirito. Segundo o
autor, Bakhtine e Dilthey partilham uma mesma afiliagdo materialista, anti-idealista.
Relacionando entdo ideologia e Weltanschaaung, coloca-se desde logo a tonica nos
termos explicagdo e de compreensdo para os indicar como simples «lugares comuns
da exegese» (p.178), uma vez que a maior originalidade da obra de Dilthey ndo tera
sido essa dupla conceptual, mas sim algo muito mais vasto, a saber, a evitagdo da
antinomia do individualismo atomistico e do holismo inerentes a metafisica da histé-
ria. Para mais, e segundo alguns autores, como S. Mesure por exemplo, o verdadeiro
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problema de Dilthey nédo ¢ a falsa antinomia explicagdo versus compreensio, mas a
complexa articulagdo da «Logica das ciéncias do espirito» em torno de trés concei-
tos fundamentais:

a) experiéncia vivida (Erlebnis) — longe de se a neutralizar, hd que a estimar
enquanto base irrefutdvel das ciéncias humanas;

b) compreensdo: termo polissémico que se subdivide em (duas tentativas de
compreensdo ou) duas tentativas hermenéuticas, a saber, o horizonte da psicologia
(os primeiros trabalhos de Dilthey) e o horizonte do sentido (no Gltimos de 1905 a
1910);

c) a objectivagdo do espirito: as ciéncias do espirito sdo realizagdes do espirito
que recorre, inclusive, ao espirito objectivo hegeliano, compreendendo a arte, a
religifio e a filosofia, a lingua, os costumes, a familia, o estado e o direito, etc.

Siao estes os (rés conceitos fundamentais que conduzirdo Dilthey a controversa
ideia de Vida, levando-o assim ao tema da «autobiografia», ao «sentido especifico»
de uma vida.

O conferencista encerra, finalmente, o seu texto apelando a importincia da
«responsabilidade inaliendvel do acto ético», segundo Bakhtine, de modo a evitar os
ismos: psicologismo, subjectivismo, relativismo ou o irracionalismo.

Em conclusio, esta comunicagdo constitui-se num texto algo fragmentario,
pesado, com longas citagdes, e que mereceria um fratamento mais sistenidtico e
ordenado para uma publicagdo de ensaio. No entanfo, ¢ um excelente escrito, que
demonstra bem o drduo trabalho da filosofia e a coragem intelectual necessaria para
se por em causa os grandes monstros sagrados do pensamento, nomeadamente
Husserl. Por outro lado, e de um modo geral, ao revelar a dialéctica entre o com-
promisso com a vida e com a histéria (Dilthey) e a neutralizagiio da experiéncia
vivida (Husserl), nesta comunicagdo, ja que nela se fala da conduta ética, talvez se
encontre, inclusive, alguma luz sobre as eventuais razdes que levam alguns autores a
caracterizagdo da fenomenologia como passiva perante a politica do seu tempo ou
acritica perante o poder instituido.

8/10 — Uma leitura de L’ Arriére-Pays, de Yves Bonnefoy, por Herve Mico-
let, pp. 195-223.

Numa leitura personalizada de L 'Arriére-Pays (Profundo Pails) do poeta Bon-
nefoy, H. Micolet, da Universidade Lumiére (Lyon 2), ensaia a0 mesmo tempo um
texto caracterizado por uma visdo panordmica da criagdo e da arte. Citando siste-
maticamente e em curtas frases o poeta francés, o autor indica-nos também uma
alargada pandplia de artistas, poetas, psicanalistas, pensadores e criticos, que satis-
fazem a sua propria leitura do livro em aprego. A titulo meramente exemplificativo,
temos entre varias dezenas: Klee e Degas; Baudelaire e Rimbaud; Freud e Lacan;
Heidegger e Benjamin; Maldiney e Didi-Huberman. O texto, que comega e termina
com citagdes, divide-se em oito pequenas partes (sugestivamente intituladas...) e
apresenta-se, pois, como um livre exercicio literdrio inspirado pela filosofia e que se
produz um pouco ao sabor da pena guiada pelas ideias de Bonnefoy.

Numa primeira fase, é explicitada a prosa de Bonnefoy enquanto «prosa do
comegon («Prose du départ»), que se deixa traduzir num discurso pedestre (pezos
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logos), num discurso nu (logos psilos), espontdneo e sem esquema prévio, urgente,
portanto. «Werk ist Weg», dizia Paul Klee, a obra é o caminho que o trabalhador da
escrita enceta num misto de expectativa e indeterminagéo: eis o meio («Umwelty) de
toda a escrita auténtica. Profundo Pais® vive num tom bio-bibliografico, numa
experimentum cruci do ser que renasce e se recapitula num particular, num autor.

Das varias discussdes de que Bonnefoy parte para criar a sua erudita obra uma
delas €, por exemplo, a velha querela Bizantina da arte religiosa na Alta Idade
Meédia, o que lhe permite jogar entre a idolatria do sagrado e a piedade herética,
«numa obsessdo de imagens designativas de um mundo profundo («arriére-monde»),
abrindo-lhe assim o caminho para uma reflexfo filosofica e fenomenologica mais
forte acerca do tema pessoal do projecto, do Entwurf: o arrancamento («arrachement»)
de si (Ent-) proprio e o arrebatamento («emportement») (werfen- langar) numa
dimensdo desconhecida, nfio tematizada (p. 197), seguindo o conceito de Aragon de
texto-profundo («arriére-texte») de acordo com todas as potencialidades que apenas
se desvelam na linguagem escrita, na «horizontalidade da prosa» também com os
seus «contornos» e as suas «verticalidadesy. Do mesmo modo se inclui a dialéctica
da Gestalttheorie (notoriamente explorada por H. Maldiney), que permite esclarecer
como a forma se forma entre a fixidez da Gestalt (no seu ideal de estrutura) ¢ a
dindmica da Gestaltung, [enfim, entre a forma e a formagdo].

Eis, portanto, algumas das razdes que caracterizam a obra de Bonnefoy como
indisciplinada, com falta de formalidade epistemologica, que segue um tenaz cami-
nho por dentro de toda a imprevisibilidade. Trata-se de um livro inédito, um /ivro
impraticavel, tanto quanto o foi Aurélia para Nerval, um [livro-centauro, tanto
quanto o foi O Nascimento da Tragédia para Nietzsche. E ¢ a dimensio tematica de
tantas disciplinas heterdclitas desenvolvidas pelo autor francés (como a histéria da
arte, das ideias, a filosofia, a teologia, etc.) que criam a plenitude da jorma animada
e articulada no espago pelo ritmo desta obra dramatizadora de movimentos semanti-
cos, descontinuidades que se multiplicam numa continuidade ritmica e que a tornam
numa soberba e profunda retdrica de esperanga e da melancolia.

Segue o nosso conferencista com as suas sistemdticas citagdes de Profundo
Pais para discorrer sobre o palimpsesto intelectual que Bonnefoy acaba por fazer de
todas as suas leituras, nomeadamente as da infincia, a isso juntando toda uma «geo-
grafia afectiva» dos lugares patriarcais e matriarcais das amorosas habitagdes da sua
vida, ja que o poeta «ama a terra» e escreve o seu livro como uma verdadeira histo-
ria de amor e fé — torna-te no que és, parafraseando Lacan [seguindo Freud]. E, de
acordo com este Ultimo autor, estamos no campo daquilo que temos de mais «real»,
do sinfoma («symptome»), melhor, encontramo-nos no texto de um livro que perse-
gue 0 seu sintoma, esse misterioso mal do espirito. Dai inclusive o apelo a um
«excesso de interpretagdo», a uma sobreinterpretagio («Uberdeutung») que possa
dar resposta a sobredeterminagio («Uberdeterminierung») dos signos, que apenas
pela sua deformagdio («Entstellung») se exprimem. Mas este ndo ¢ jd o mero sin-
toma, mas o sinthoma («sinthome») lacaniano, aquele que indicia a sobredetermina-

& Pensamos que esta livre tradugio segue a temdtica psicanalitica do livro de Bonnefoy, e de
acordo com as suas proprias palavras: «Si les rivages m’attirent, plus encore I’idée d’un pays
en profondeur, défendu par ’ampleur de ses montagnes, scellé comme [’inconscient.» (17) —
citado pelo conferencista (p. 208).
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¢do e exige que o sujeito modifique a sua impulsividade para o conhecimento: o que
devemos saber ¢ ignorar o que sabemos. Por conseguinte, o trabalho de Profundo
Pais é deixar cair a repetigdo doentia do [abatimento] sintoma (sumpiptein, de
piptein, «cair») para se condensar na dindmica do sinthoma sobre o qual o ser «arti-
cula quer o seu desejo quer a sua douta ignorancia» (p.204).

Na aventura das associacgdes livres, € de igual modo a forma onirica que trans-
forma a narrativa em sonho, para retomar uma formula de Bonnefoy. O sonho
permite o enigma («rébus») de imagens ou figuras («Bilderrdtsely), ndo o simples
disegno mas o puro trabalho do sonho («Traumarbeit») que transforma os materiais
deformando-os, numa experiéncia de travessia que une («liaison») em sublimagdo
pelo sinthoma e desune («déliaisons») pelo sintoma. Eis que se perde a tese do
mundo, a crenga na realidade, a Urdoxa, surgindo assim o trabalho do fenomeno-
logo para além da vulgar dicotomia espago/tempo e entrando num mundus completo
e auténomo, embora adormecido (p.205).

Também o importante conceito de Presen¢a indica, para o poeta francés, a
errdncia existencial de um ser «sem deus e sem lugar», errincia ontolégica que, ndo
sendo apenas, como em Heidegger, o esquecimento da questdo do ser, € o proprio
«esquecimento desse mesmo esquecimentoy». Diz Bonnefoy: «O devaneio ndo afec-
tava a minha razdo, embora ele persistisse na minha percep¢do como uma tarefa,
como um halo de imagem que, por instantes, turvava com as sua irisagdes todos os
sentidos.» (p.206).

Diz-nos Micolet que o idealismo tenta Bonnefoy e, apesar da sua busca do
sensivel, acaba por seduzi-lo. Seduzido, entretanto, pela hélderliniana habitagdo
poética do mundo, pretende encontrar na sua escrita esse profundo pais do incons-
ciente que se deixa traduzir na palavra, melhor, na «lingua dita maternal», na sua
condigdo de ser-fala («parlétre») ou na fundamental lingua do inconsciente (a
«Grundsprache»), deplorando, assim, a fatalidade da triade Real-Simbdlico-Imagi-
ndrio, esse «pecado original do ser falante» na tragica historia dos desejos deseja-
dos.

«Icondfilo por tendéncia» e «iconoclasta por reac¢do», Bonnefoy, nas suas
«grandes imagens» arquetipicas, parte também da imagem enquanto icone (e nfo
imagem verbal, perceptiva ou mental), acrescentado ao mundo por artificio, o que
denota a fungdio imaginante ou a fungéo capital da consciéncia na sua relagdo pré-
-intencional com a percepgdo que, por sua vez, se fard signo. Por isso, a figurabili-
dade da pintura ¢ o mais excelente exemplo do hic et nunc da obra de arte, a mais
bela sedugdo pelo Outro visivel, sedugdo activa que permite percorrer, atravessar o
caminho das sedugdes mais ilusérias — tomando-se, para isso, o exemplo do Bar-
roCo.

Na penultima parte do texto, e de acordo com o ritmo literario do préprio con-
ferencista, aparece-nos o tema da aura, da «poténcia auratica», tema caro a Walter
Benjamin, essa «poténcia da distdncia fabulosa» que, ao abrir a sua imagem picto-
rial, faz recolher centenas de outras imagens, particularmente centenas de imagens
mentais. A aura facilita, por conseguinte, o comportamento fenomenoldgico, torna
possivel o distanciamento («Ent-fernung») para que se possa constituir o aqui e o
agora.
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Diz Micolet que Profundo Pais possui a sua «estrutura de horizonte» numa
perpétua reconfiguragio que abre a possibilidade infinita de comunicar (p.214). E o
que ele proprio faz demonstrando, assim, a necessidade de recorrer a tantas referén-
cias conceptuais, a tantas conjecturas intelectuais e factos culturais, desde a Idade
Antiga & contemporaneidade, ¢ isto talvez pelo préprio livro se apresentar como um
devir do proprio historiador da arte que se recapitula na travessia desse Profundo
Pais. Micolet leu esta obra como se 1€ um «poema de louvor», um panegirico que
surge sob a forma de palinddia, de «retractagdo poética» [retractagdio dos senti-
mentos do proprio autor], sendo também, por essa razio, um dos maiores exemplos
de «formacgdo literaria de compromisso», onde a serenidade ndo se encontra sendo
nas tltimas linhas do livro. Mais do que um fenémeno cosmogenético, como dizia
Klee, trata-se antes de um fenémeno caosmogenético (p.217), ja que, de acordo com
Bonnefoy, surgiu o caosmos na época moderna, por oposi¢io ao discurso dogmatico
a que o Ocidente gostou de chamar Kosmos (p.198).

As ultimas paginas deste texto mostram-nos o autor influenciado por Plotino, e
contra Platdo, que o tinha anteriormente inspirado, procurando, assim, o alinhamento
da Ideia com os simulacros terrenos e sua correspondéncia no debate sobre os
icones, enfim, um exame de protensdes. Também para o fenomendlogo, o real &
impossivel, se se quiser seguir o «teorema de Weizséicker»: o que se realiza é o
impossivel: é precisamente o excesso transgressivo do real que se efectiva por rela-
¢80 4 esperanga e a expectativa, ao poder-ser, portanto.

Em conclusdo, este texto deixa ler-se enquanto um belo exercicio literdrio-
-filoséfico, cuja mensagem indirecta acaba por tomar forma a medida que se avanga
na sua leitura e se descobre o fio condutor entre as vdrias referéncias e recorréncias
culturais que sempre vdo preenchendo a (i)logica discursiva. Numa ou noutra rela-
¢fo com a fenomenologia, de um modo geral, o autor acaba por conseguir fazer com
que a sua reflexdo se encaixe perfeitamente no tema do volume que agora recensia-
mos.

9/10 — Origem, Trago, Aura (Aby Warburg, Carl Einstein, Walter Benja-
min), por Jean-Pol Madou, pp. 225-235.

Jean-Pol Madou, um dos directores de edi¢do do presente livro, oferece-nos
um curto texto, mas de uma contundéncia exemplar no que diz respeito mais parti-
cularmente 4 temética da imagem, sob a égide dos pensadores da arte nascidos ainda
no século dezanove e que trabalharam até ao inicio da Segunda Guerra Mundial,
excepto Aby Warburg, que morre em 1929. Unidos por uma temadtica nietzschiana
comum, pela historia, pela nacionalidade e por uma tragica existéncia (esquizofrenia
de A.Warburg — internado na clinica de Binswanger em Kreuzlingen —, exilios e
suicidio de C. Einstein e de W. Benjamin), estes trés autores sdo objecto de uma
excelente reflexdo centrada no tema da criagdo artistica, desde as artes ditas primiti-
vas, com a famosa obra sobre escultura africana de Carl Einstein, Negerplastik
(1915), até ao «verdadeiro atlas de imagensy», de reprodugdes fotograficas de obras
de arte de Aby Warburg, Der Bilderatlas Mnemosyne, projecto interrompido apenas
pela sua morte, passando pela versdo definitiva, de 1939, da original obra de Benja-
nim, L 'euvre d’art a l'dge de sa reproductibilité technique.
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Madou limita o seu estudo a irrupg¢éio do dionisiaco e ao declinio da aura na
arte, salientando o poder da imagem enquanto trago e origem, mas também enquanto
memoria e esquecimento. Na verdade, a imagem coloca em movimento todas as
dimensdes do ser e do prdprio tempo. Sendo o sintoma e o simbolo, ela é inclusive a
«fenomenologia da consciéncia perceptiva e o inconsciente da visdo» (p.226). E,
enfim, um Zwischenraum, como lhe chamou Warburg, um «espaco entre-doisy,
fazendo com que a propria ciéncia do imagindrio se constitua nessa ténue fronteira,
nesse impreciso intervalo. Esta ideia levanta a questdo da possibilidade da constitui-
¢do de uma ciéncia que nasceria da confluéncia de, por um lado, uma «fenomeno-
logia do Eu («Je») que percebe» [0 ew que ao mesmo tempo que se pensa toma
consciéncia de si mesmo, melhor, permite-me ter uma maior ou menor consciéncia
substancial de mim («moi») proprio], quer dizer, o visado intencional da consciéncia
transcendental constituinte dos seus objectos, e de, por outro, uma «arqueologia do
Outro inconsciente», na sua relagdo de forgas e pulsdes com o Mim [mesmo]
(«moi») [distinto da consciéncia empirica: pensamento que se opde ao objecto, por-
tanto], quer dizer, com a invisibilidade da vida afectiva. De outro modo, de uma
hermenéutica do sentido e de uma energética do trago e da aura — eis de novo as
antigas figuras nietzschianas de Dioniso e de Apolo.

Partimos, por conseguinte, para a discussdio da fenomenologia com a psicand-
lise, para Sartre e para Lacan. Como se sabe o autor de O Ser e 0 Nada, numa ligei-
reza desconcertante, rejeita o inconsciente freudiano a custa da rejeigdo de uma
mentira que a consciéncia faria a si propria motivada pela ma fé, uma vez que o
inconsciente € um «puro em-si imanente», ndo podendo nunca ordenar-se segundo
as w«operagdes nadificadoras» do ser-para-si, o «puro sujeito transcendente». E o
autor dos Escritos e dos Semindrios defendera que o sujeito ai se situaria como vazio
de toda a substincia e impossibilitado para o alcangar, uma simples pe¢a num tabu-
leiro de xadrez, uma vez que, como dizia este autor, «O sujeito ¢ o que um signifi-
cante representa para outro significante».

E ¢ apenas com Merleau-Ponty, ao recusar a esterilidade do dualismo para-si /
em-si, que se da uma nova leitura desta problematica freudiana, nomeadamente em
Visivel e Invisivel (1964). Sujeito e mundo sdo feitos da mesma textura. O meu
corpo participa da carne do mundo (nos complexos reconditos («les plis et les
replis») daquele que toca e daquilo que é tocado) e o objecto é a extensdio desse
corpo, onde convergem a espacialidade e a temporalidade, niio ¢ pois um em-si que
me faz face. O unico segredo da carne ¢ a dobra («pli») ou o proprio enrolamento
daquele que [se] vé no visivel, do que sente no sensivel, ou seja, da consciéncia na
inconsciéncia. O visivel ¢ algo que me engloba e ndo algo que est4 fora de mim, em
face, uma vez que eu proprio sou aquele que vé e préprio visivel, sou «o visivel que
vem a si do fundo do invisivel» (p. 228). E isto pode levar a ndo rejeitar, como fez
Sartre, a formula freudiana de que Es war, soll Ich werden [Assim foi, nisso devo
tornar-me!], e serd o mesmo dizer que existe uma real oposi¢do entre duas formas
de temporalidade: a continuidade (ou a subjectividade husserliana imanente e abso-
luta do fluxo continuo de vividos, vendo o objecto também como um fluxo de pertis)
¢ a descontinuidade (o corfe, que Freud preconizou entre o consciente e o incons-
ciente) — foi alids este corte que fez Carl Einstein repensar, ao analisar a pintura
cubista no seu ensaio sobre Georges Braque, a possibilidade de incluir nela a nogéo
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de fluxo, ou seja, a pintura cubista oferece uma variagdo continua de um mesmo
objecto subsumida em planos descontinuos.

Relembra o autor desta conferéncia que apenas na filosofia francesa, ao contra-
rio da alemd, se exp0s tdo dramaticamente um conflito entre essas duas correntes de
pensamento. Na verdade, o trabalho do alemdo Binswanger assim o prova, a saber,
Sonho e Existéncia, ao fazer confluir a analitica heideggeriana do ser-ai com a
interpretagfio dos sonhos de Freud. Foram estas ideias que abriram as portas a uma
hermenéutica da facticidade afastada das estruturas aprioristicas e indo ao encontro
das estruturas existenciais, o que sempre abandona o sujeito a si mesmo, pois,
enquanto ente, ele vive na passividade do «ja-ai». Heidegger obrigou o sujeito a sair
de si, a manter-se nessa distdncia e sofrer o presente, o passado e o futuro, abri-
gando-se na tnica possibilidade de autenticidade, o ser-para-a-morte.

Foi também no pensamento alemio que se abriu um outro caminho para além
da fenomenologia e da psicanalise, a imagem como Zwischenraum, o que bem se
entende pelas novas conceptualizagdes dos trés autores em aprego: «formula paté-
tica» para Warburg, «ascensdo («montage») anacronica» para Einstein e «dialéctica
de suspensdo («a ['arrét») para Benjamin. Estes trés pensadores, comprometidos
tanto com uma fenomenologia como com uma arqueologia, originaram uma nova
hermenéutica da obra de arte, no que disse respeito aos conceitos de («uma visdo
fulgurante» da) aura e («uma paciente leitura» do) de trago, a saber, a fenomenologia
da aura inclui uma energética do trago na medida em que a imagem sendo dupla,
como facto e como sintoma, ¢ investigada por Warburg enquanto novidade, por
Einstein enquanto magia arcaica ¢ modernidade critica e, por Benjamin, enquanto
aura e trago.

E esta dialéctica da aura’ e do trago, que por sua vez remete para a dialéctica
do proximo e do longinquo, que confere a obra de arte enquanto imagem um valor
de culto e de religiosidade, ja que ela, no seu aqui e agora, ¢ a aparigdo de algo dis-
tante mas préximo naquilo que evoca. Seguindo as teses de Georges Didi-Huberman
sobre a obra de Benjamin, o autor aceita que a aura designa mais radicalmente o
proprio fendomeno da imagem, no sentido em que ela materializa no momento da sua
captagdo o inicio e o fim, ndo podendo, pois, ser interpretada como origem absoluta,
mas sim como um furbilhdo no «rio do deviry, cujo declinio é ja o seu proprio
movimento aberto e sempre inacabado, oferecendo assim uma nova fenomenologia
da experiéncia emocional do espago e do tempo.

Foi também deste modo que Carl Einstein e, antes dele, Warburg entenderam a
imagem estética como configuragdo auténoma de tragos geradores de um espago-
-tempo. Warburg estudou a relagéo entre a arte dos Povos Indios, nomeadamente do

" Importa referir que o conceito de «aura» (do grego dura — sopro) designa, no ponto de vista da
disciplina da Estética, os tragos da autenticidade, autoridade e unicidade de uma obra de arte
tradicional. Foi nesta acepgdo que Walter Benjamin a usou pela primeira vez em Pequena
Histéria da Fotografia (1931) e mais explicitamente em 4 Obra de Arte na Epoca da sua
Reprodutibilidade Técnica (1936). A aura é pois, na autenticidade de uma obra, a aparigdo
tnica de uma disténcia desde que possa ser proxima para o intérprete coincidindo justamente
com a substancial inacessibilidade do objecto de culto, distdncia essa anulada pela reproduti-
bilidade técnica que remete a arte para a interpretagdo das grandes massas (algo que o proprio
Benjamin ndo viu necessariamente como negativo).
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Meéxico, e os quadros de Boticelli e de Ghirlandio, ambos supostamente presos a
imagem do movimento incarnado numa «linha serpentina», linha essa que, entre os
indios era mais do que uma simples forma geométrica, era uma «formula patética
universal» de representagdo do proprio movimento. E Carl Einstein (que tera defen-.
dido a escultura negra como visiio plastica pura, numa espécie de redugfio eidética
sobre o fenomeno da escultura) desenvolveu uma tese acerca do anacronismo estru-
tural da imagem, onde o passado vem focar-se no presente, defendendo a «férmula
patética» como um esteriétipo formal (mas nem jungiano nem kantiano), capaz de
transmitir, pela fulgura¢do do movimento e pela retérica do gesto, um formidavel
poder de empatia. Este autor abordou assim as duas problematicas fundamentais da
fenomenologia da percepgdo: a questdo da alteridade e a da experiéncia espacial da
profundidade — algo que Madou qualifica como «experiéncia emocional do espago»
ou a «experiéncia do sagrado» (p. 232) — essa profundidade que, para Ponty, na sua
Fenomenologia da Percepgdo, é invisivel.

Na verdade, a cultura Ocidental sempre privilegiou o pictérico em detrimento
do plastico. Contrariamente, a arte Africana conseguiu alcangar uma autonomia
plastica e uma fungéo tridimensional que, pelas suas deformagdes e desproporgdes
negadoras da lei do perspectivismo, acedeu do modo mais excelente a possibilidade
de absorgdo da profundidade do espago, tornando-a visivel, enfim, descobriu a sua
aura particular: um olhar do Outro que nos € enviado a seguir a essa profundidade.
Por isso, para Carl Einstein, € a aura que designa o fendmeno origindrio da imagem
e a arte africana o meio mais eficaz de fazer ressurgir a memoria involuntaria da
humanidade.

Em conclusdo, encerrando o seu texto com uma pergunta (de Didi-Huberman:
é possivel uma aura do trago?), Jean-Pol Madou acaba por assinar uma das comuni-
cagdes mais problematizadoras do coléquio, ja que abre a reflexdo ndo sé para os
estetas, mas para todos os fenomenologos que entendem o fendmeno da imagem e
do imaginério como o mais central em toda a fenomenologia.

10/10 — Da fenomenologia da imaginagdio a poética do devaneio. Edmund
Husserl e Gaston Bachelard, por Raphaél Célis, pp. 237-253.

Com uma comunicagdo racionalmente dividida em quatro partes (/ntfrodugdo,
Husserl: da consciéncia da imagem a Fantasia, Da fantasia a imaginagdo poética e
Conclusdo), o autor mostra a importancia do tema da imaginagdo, segundo Husserl,
e da subsequente, heterodoxa e original interpretagdo por parte de Bachelard.

Tomando como ponto de partida a tese de que a imaginagdo possui um lugar
fuleral no interior da teoria geral da intencionalidade, teoria esta que, a concordar
com Levinas, introduz «a nova ideia de uma saida de si, facto primordial condicio-
nante de todos os outros», Célis, da Universidade de Lausana ¢ outro elemento
director responsavel pela presente publicagdo, defende essa mesma imaginagio,
dentro do movimento de um processo estritamente reflexivo husserliano, como o a
priori da compreensdo a partir da existéncia na imediagdo das coisas e dos outros.
Enquanto criagdo interna pura, a semelhanga do phantasma aristotélico, a imagina-
¢do teria a fungdo de operar como faculdade intermedidria enfre a percepgdo e a
inteleccdo das esséncias. Possuiria, assim, um trago fundamental partilhado com a
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percepgiio: pertencer a classe dos actos intuitivos dependentes de uma doagdo rela-
tivamente a qual nfio tem iniciativa; e partilharia, de igual modo, com a significagdo
a caracteristica de se englobar na classe dos actos de presentificagdo, os quais, por
sua vez, teriam como correlato o conteido do objecto adentro da esfera logica da
fenomenologia, cujo dominio é precisamente o conhecimento das esséncias.

Recorrendo a um texto editado em 1904-1905, Fantasia, consciéncia de ima-
gem, recordagdo, onde Husserl manifestamente ndo confere uma verdadeira auto-
nomia a imaginagfio, ndo a dissociando, portanto, dos actos de percep¢éio e de signi-
ficagéo, pretende o autor explorar a eventualidade da verdadeira dimensdo trans-
formadora e inventiva do acto imaginativo. Mas uma outra questdo se afigura perti-
nente: serd que a imaginagfo pode dizer algo do interior do sujeito que a incorpora,
no sentido de se descobrir um «reservatério de imagens» comuns ao préprio
homem? Para cumprir tal tarefa foi ler-se parte da obra estética do filésofo que deu,
de facto, uma nova resposta ao problema, Gaston Bachelard.

Na segunda parte deste escrito, pode encontrar-se algum interessante material
respeitante aos primeiros capitulos do curso de Husserl, de 1905, que de algum
modo prolongam as reflexdes da sexta fnvestigacdo Logica. Nesse curso (§§ 11-14),
o filésofo alemdo distingue «trés tipos de objectosy, implicitos na consciéncia de
imagem ligada ao acto perceptivo:

a) imagem enquanto coisa fisica — uma estitua exposta num museu, por
exemplo;

b) imagem enquanto objecto-imagem — que, pela sua forma e cor, se abre a
percepgdo como representante de uma coisa real ausente (sendo que, para Husserl, a
semelhanga entre ambas é sempre pretensamente real, como o caso da propria foto-
grafia, por exemplo);

c) o sujeito-imagem — figura ou imagem-cdpia que representa o objecto-ima-
gem e que prové a auséncia da coisa evocada (quer se tratasse, por exemplo, de um
rosto, de uma pessoa ou de uma paisagem). «O sujeito-imagem transcende sempre o
acto da imaginagdo».

Seguidamente, e passando por uma ligeira, demasiado técnica e algo incom-
pleta explicitacdo sobre a complexidade destes ultimos trés tipos de objectos
(p.239), o autor parte para o que mais lhe interessa, a Fantasia. Citando Husserl,
numa defini¢do deste termo como representacdo de um objecto enquanto imagem,
que substitui o que € propriamente visado, apreendendo-se, assim, a coisa através da
imagem (ja que a fantasia ndo coloca na consciéncia alguma coisa-imagem mas
apenas o seu fictum), Célis foca a questdo, a resolver, do caracter duplo do acto
intencional da imaginacio, ou seja, a imagem como objecto-imagem que visa ime-
diatamente o sujeito-imagem, duas apreensdes que se condicionam mutuamente
(contrariamente & percepgio, que apenas possui um objecto a ser apreendido). A
consciéncia imaginante [do sujeito que produz a imagem], diz Husserl, «¢ esta cons-
ciéncia especifica de presentificagdo de um ndo-aparecente no aparecente, depois do
que o aparecente se da, pelo poder de certas propriedades intuitivas, como se fosse
outron.

H4, entdo, que diferenciar fantasia e imagem percebida fisicamente na percep-
¢do. Em primeiro lugar, a fantasia ndo aparece num contexto objectivo da realidade
efectiva constituida numa percepgdo actual. Por outro lado, a fantasia caracteriza-se
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por um cardcter oscilante, ndo se fixando num objecto percebido, mas flutuando
segundo a quantidade e a qualidade da inten¢do imaginativa, contrariamente, a ima-
gem perceptiva € estavel, enquanto a fantasia ndo obedece a uma unidade de sintese
regida por um continuum temporal. A fantasia €, precisamente, instivel, porque
aparece imediatamente ao sujeito e sem alguma mediatizagio, permitindo-nos,
assim, entrar num outro mundo subvertendo a consciéncia vigilante, o que explica o
tom abrupto do «retorno [perceptivo] a terra», uma vez que a percepgdo exclui a
fantasia pela impossibildade de infuigdo conjunta.

Mas aceitando que o acto imaginativo, ao ndo se confundir com a percepgdo,
refere em ultima instdncia a quase-presenga de um objecto intuitivo, donde pode
entdo surgir o contetido hylético da fantasia? A dificuldade em encontrar a solugio
reside na primazia conferida por Husserl ao primado da percepgéio como fonte de
todo o vivido da consciéncia, porque, em boa verdade, ndo se poderd qualificar a
fantasia com uma «acto espontdneo de autodoagdo», sob pena de deixar cair por
terra a propria teoria da intencionalidade. Em contrapartida, se se colocar a hipotese
da base impressional de esséncia mnésica para essa mesma fantasia, entdo talvez se
possa conceber uma «époché especifica» produtora de imagens independentes do
dado percebido — foi precisamente esta ultima hipotese que Husserl tentou explorar
nos seus supracitados cursos, mas apenas com as Ligdes sobre a consciéncia intima
do tempo e com a recolha postuma de escritos intitulados Da sintese passiva é que
se poderd aclarar a questdo. Por enquanto, no texto que agora ocupa o autor desta
comunicagio, parte-se da tese de que as apreensdes imaginativas que mobilizam a
fantasia fundam imediatamente uma consciéncia de presentifica¢do imanente, uma
consciéncia modificada.

Ora, o material dessa modificagdo, cuja origem ndo estd na percepgdo, surgira,
assim, de uma retengdo ou halo retencional obrigando a considerar uma relagao
analogica com a memoria (p.242). Mas resta ainda perceber como é que a fantasia
consegue fenomenolisar o material hylético sobre o qual trabalha. A resposta hus-
serliana € dupla [ambigua]: de uma parte, a imaginagdo nada cria ex nihilo, operando
«comoy a percepgdo, de outra, ndo se pode apoiar sobre a estabilidade dntica no
sentido de um estdvel preenchimento do visado. Portanto, a sua caracteristica maior
¢ uma espécie de «labilidade» («labilité»), [a infidelidade ao dado perceptivo na
eminéncia do falhango ou da decepgdio perante o dado empirico anteriormente cap-
tado] — ja que ela ¢ livre na produgdo das suas formas ndo representantes de um
contetido preciso do passado. O jogo da fantasia surge da sua «pulsdio formal» que
produz algo vago e fugidio do objecto-imagem e de duvidosa conformidade ao
sujeito-imagem. No caso do poema, por exemplo, o objecto-imagem ¢ particulari-
zado (pela profusdo das fantasias individuais), enquanto o sujeito-imagem ¢ o
denominador comum «de todas as apreensdes imaginativas suscitadas pela leitura».
E foi precisamente neste campo, o da poesia, melhor, o das propriedades do icone
verbal, que Bachelard entrou com a sua analise contrariamente a Husserl, que nela
ndo pensou ou pelo menos ndo a elaborou [ou ndo quis elaborar].

Na terceira parte do texto, Raphaél Célis mostra-nos a abordagem bachelar-
diana da fantasia e da imaginagfio poética, que sempre evoca o0s arquétipos (as ima-
gens do Ar, da Terra, do Fogo e da Agua) deste tipo de consciéncia modificada, que
igualmente se deixa ler através do inconsciente colectivo jungiano.
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O tipo de fantasia que Bachelard toma por modelo é o devaneio poético que,
para o objecto-imagem, deriva agora dos movimentos internos da matéria numa
espécie de dindmica das suas «enteléquias secretasy. Mas de que forma € que as
imagens materiais apelam a nossa vida intima, unindo assim a nossa alma com o
proprio mundo? Segundo quatro razdes pelo menos (p.245):

a) a nossa psigue pertence a vida criadora da prépria matéria (como defendeu
Bergson), o que permite unir o contetido hylético da impressdo a sua poténcia for-
madora interna, de outro modo, a intencionalidade acede a sua «dimensdo asso-
ciativa primeiray;

b) as imagens do devaneio sdo irreais, porque se opdem a toda a imobilizagio
do préprio real enquanto percepto definitivamente construido, ja que elas represen-
tam o mundo in statu nascendi, ou seja, «os arquétipos eles-mesmos, o seu sujeito-
-imagem» (para utilizar o conceito de Husserl);

¢) o sentido simbdlico da imagem material (0 seu sujeito-imagem portanto)
ndo se deduz de uma aprendizagem cultural nem de qualquer condicionamento
psicogenético, o que se demonstra pela imediatez e universalidade da comunicagio
deste tipo de linguagem material;

d) (este argumento recapitula os precedentes), a imagem material é uma con-
densagdo da psique no seu todo, cujas figuras se constituem enquanto metaforas
hylético-formais da intencionalidade, também no seu todo, de acordo com uma raiz
primeiramente individual e depois cdsmica — eis a matriz mito-poética ou a sintese
passiva do fluxo intencional.

Exemplificando com a famosa Psicandlise do Fogo, de 1949, passa-se agora a
discussdo em torno dos dois pélos mais antagénicos da intencionalidade, a activi-
dade poética (o primeiro modo do ser no homem) e o acto de conhecimento (a apro-
priagdo cognitiva do mundo circundante). Sabendo que, para Bachelard, o fogo
estimula o desejo de conhecer, provoca, ao mesmo tempo, a dialéctica entre o pen-
samento ¢ o devaneio, passa-se, portanto, de um objecto de prazer a um objecto de
conhecimento, o que constituird, por outro lado, o primeiro motor do pensamento
pré-cientifico. A ciéncia, com efeito, foi o resultado de um esforgo de afastamento
das analogias simbolicas do fogo, sem divida, mas também dos outros elementos. O
resultado terd sido a conversdo do sujeito como «epifendmeno do objecto», algo
situado nos antipodas da divida metddica cartesiana.

Aproveitando a leitura de Vendredi ou les limbes du Pacifique, de Michel
Tournier, que descreve as experiéncias de Robinson de incursdo no espago na ilha de
Speranza, nesses momentos em que «A psique do ego de Robinson se projecta na
alma do mundo [...]», pode afirmar-se que a consciéncia de si, segundo Bachelard,
nfio possui nem um aqui nem um ali, mas deixa formar-se enquanto algo fora do
tempo e do espago, caracteristicas proprias da fantasia. O sujeito introjecta as quali-
dades sensiveis das coisas, considerando-as como simples correlatos do seu visado.
Em conclusdo: «A dialéctica da consciéncia perceptiva, que racionaliza, e da cons-
ciéncia imaginante, que sonha a sua pertenga imemoravel ao mundo, tem por conse-
quéncia um caracter esferomorfor. Por isso a existéncia nada tem de cuidado
(«souci») [ou de inquietagdo do espirito do sujeito] perante as coisas. Isto niio por
mérito de um ego preenchido por si mesmo, mas, pelo contrario, porque «o centro
da sua intimidade coincide, por um breve instante, com o epicentro do seu espago
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corporal» (p. 248), o homem ¢ um «ser disperso» diz Bachelard, pois ele € «corpo e
alma» e «antes de ser langado no mundo, como professam as metafisicas rdpidas, o
homem € deposto no berg¢o da casa».

No horizonte do ser-inquietado («1’étre-en-souci») heideggeriano, a «casa oni-
rica» € a primeira revelag@o dos lagos antropocdsmicos que, por sua vez, sio menos
a forma das Abschattungen [esbogos das coisas] egologicamente centradas do que a
luz da fantasia ao esvanecer o que se percebe distintamente. Desta forma o homem
se abstrai da concretude do lugar habitando uma dimensdo escondida. E é o poeta,
na sua linguagem ndo-convencional seguindo o valor associativo das palavras, valor
esse ciimplice das propriedades dos proprios objectos que iluminam a nossa fantasia,
que canaliza o acto intencional da fantasia para «um halo de imagens que resumem a
experiéncia ancestral do homem defronte uma situagdo tipica» (Bachelard), defen-
dendo-se, por conseguinte, uma dimensdo tautegorica («tautégorique») da imagem,
ou seja, esta ndo € o signo de outra coisa sendo de si mesma.

Em conclusdo temos que a livre Fantasia € provida de coeréncia enquanto ele-
mento revelador da condigdo humana. O seu poder de sintese é precisamente essa
capacidade de apreensiio a uma do sujeito e do objecto, passado e presente, matéria e
forma. Enfim, o retorno das teses de Husserl acerca da dindmica da fantasia € elabo-
rado por Bachelard, que a resume no seguinte: «uma imagem estivel e acabada corta
as asas da imaginagao».

Numa ultima palavra sobre Phénoménologie(s) et Imaginaire, reiteramos o seu
caracter interdisciplinar, a sua profunda dimensdo fenomenologica e a sua incontor-
navel actualidade na filosofia contemporanea, o que faz desta obra um tomo impres-
cindivel para a biblioteca de todos os estudiosos de filosofia nomeadamente para os
professores com mais responsabilidade no panorama da filosofia portuguesa.
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